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“LA MUERTE SIRVE PARA HACERNOS RECORDAR
LO MARAVILLOSO DE LA VIDA”

Javier Roca Rey Cisneros (1960 / t1989)






A MI PADRE:

TU HUMILDAD, JAMAS HUBIERA PERMITIDO ESTE LIBRO.
iDISCULPA EL ATREVIMIENTO!

Ricardo Roca Rey Cisneros

Lima, julio 2020



tL LEGADO DE UN PATRICIO
DE NUESTRA CULTURA

Jorge Chiarella Kriiger



PROLOGO

Grandes virtudes singularizan a Ricardo Roca Rey como hombre y como artista y, en cada caso, uno podria ex-
tenderse en las cualidades de las que undnimemente ya muchos reconocen en este libro. Dificil resulta, entonces,
destacar algin aspecto que no haya sido tocado.

Sin embargo, deviene apropiado repasar, repensar y recordar, asi, con tres erres, su gran aporte en estos tiempos en
que la superficie puede ganarle a la hondura, la banalidad a lo importante y el olvido a la memoria. Se hace, pues,
obligatorio que quienes hemos transitado afios ya por estas tierras, dejemos testimonios a las nuevas generaciones
de los logros alcanzados por peruanos y peruanas que se han distinguido en su empefio por afirmar y consolidar
una comunidad histérico-cultural, donde nos reconozcamos en nuestra inmensa variedad y diferencias.

Y RRR, es un sobresaliente, entre los mds destacados, en utilizar el arte y la cultura como herramientas de las
ciencias humanas. Un peruano que se entregé sin condiciones al pais y a su gente, entendiendo que en una nacién
fragmentada como la nuestra, era necesario armonizar las aisladas piezas que la integran. Asi, abordé de manera
acuciosa la investigacion de nuestra historia y de sus habitantes de la costa, sierra, y selva, extrayendo de sus ma-
nifestaciones culturales y de las gestas que nos dieron gloria, la esencia que las une. Desde su marcada naturaleza
de Director Escénico, en la AAA'y decenas de otros espacios, su objetivo fue siempre claro: ir ensambldndolas con
delicada pasmn rigor artistico, y con aquella calidez que lo distinguia, provocando admiracién y estima. De este
modo componia sus espectaculos recoglendo aquellas expresiones dispersas en cada pedazo del Pert, olvidadas
entre montafias, agua, lenguas, bailes y musica.

La riqueza cultural invisibilizada tomé de pronto cuerpo visible, agregando valor al arte peruano, escondido en la
indiferencia, profundizé en sus raices, investigé en sus sentidos y lo innové en el escenario haciéndolo evidente a
los ojos y el alma de otros ptblicos.

Roca Rey fusion6 su sensibilidad artistica con la belleza de las flores bordadas en las faldas huancainas, con los rostros de
las mdscaras de la diablada punefia, con los seres mitoldgicos de los mantos de paracas, con la geometria de la cerdmica
shipiba, y las hizo comparieras de sus puestas en escena, tendiendo puentes para asumir nuestra identidad y disfrutarla.

A La cultura, “altima rueda del coche”, la colocé delante del carro.

Qué fortuna que hoy podamos tener en nuestras manos éste tan valioso y completo documento, mixtura de his-
toriografia, biografia, registro, anecdotario, reunido e impregnado con el amor de sus hijos, y en él, también el
recuerdo y testimonio de discipulos que compartieron con su Maestro experiencias entrafiables, y crénicas perio-
disticas, que dejan evidencia y constancia de sus éxitos artisticos alcanzados en sus multiples creaciones en teatro,
danza, musica, folclore, radio, televisién y cine.

Su sabiduria era propia de hombres sensibles y sencillos, abiertos a escuchar atentos y respetuosos, y a entender lo
que la vida, la naturaleza y la creacién humana les brinda a cada paso, desde cualquier lugar, con quien quiera que
esté. Siempre con humildad. En reserva. Sin alardes.

“Varias veces me he preguntado qué podria haber conducido a mis amigos proponentes, y luego a
la Honorable Comisién Técnica a pensar en mi para el Premio Nacional de Cultura en el drea de
Comunicacién Social. La verdad es que no he sabido explicdrmelo.

Ess posible, digo yo, que si lo que se ha querido reconocer es el valor irrestricto del respeto a los demds,
la entrega plena al trabajo constructivo y un estado permanente de sentirse cautivado por nuestras
propias raices, pueda parecer consecuente admitir un estimulo a esas acciones”.

(De la carta que envi6 al Jurado a propésito del otorgamiento del Premio Nacional de Cultura édrea
de Comunicacién Social 1976).

Pero mis alld de acercarnos a la figura de este hombre sereno y reconocer en él a un notable Patricio de nuestra Cul-
tura, las nuevas generaciones tienen en este homenaje a los 100 afios de su nacimiento, un legado incalculable donde
asomarse, para continuar completando las piezas de nuestro quehacer escénico, nuestra identidad, nuestra historia.

Gratitud profunda a sus hijos Ricardo, Baty, Gonzalo y Luz Maria, acompaiiados por Javier, por este regalo a nues-
tro pais e invitarme a prologar el homenaje a quien admiré y quise como persona y gran Director Escénico que ha
tenido el Peru.

Pasen a leerlo.

Y conozcan en detalle la profunda huella que ha dejado Ricardo Roca Rey.

Lima, agosto 2020



SIGUIENDO
TU HUELLA DE AMOR

Baty Roca Rey Cisneros



PRESENTACION

En el momento en que escribimos estas lineas, el mundo entero se encuentra en pausa y confinado en sus casas, un
hecho totalmente insdélito e inesperado. La causa, la conocemos todos, una epidemia, ya convertida en pandemia:
el Coronavirus, que ha ingresado a nuestras vidas y a la historia de la humanidad. Pero este acontecimiento impre-
visto para el mundo, no sélo trajo cosas negativas, también vino y nos dejé historias positivas. Muchas de ellas las
conocemos, respecto al planeta, al resurgir de la naturaleza, la limpieza del aire y las aguas. También aparecieron
la creatividad, la solidaridad, y mds adn la importancia de un “Te quiero”. Pues bien, encadenadas a estas tres
tltimas, y vinculadas estrechamente a ese sentimiento que renace de valorar a la familia, se encuentra el origen de
este libro que tenemos en este momento ante nuestros ojos. Este homenaje, pequetio pero grande para nosotros, a
Ricardo Roca Rey, jnuestro padre!

El 14 de abril, de este como ya hemos dicho histérico 2020, papd Ricardo hubiera cumplido 100 afios de su
nacimiento. Ante este acontecimiento importante para la familia Roca Rey Cisneros, nuestro hermano Ricardo
aprovechando la “pausa” en la que nos encontrdbamos envueltos, decidié recopilar los datos sobre su extensa
actividad artistica.

Todo empezé casi como jugando, nos fue involucrando a los hermanos, y cada uno en casa, confinado, abrié
su “badl de los recuerdos”. Empezamos a comunicarnos a diario (ahora si se puede decir: jbendita tecnologial).
Intercambidbamos fotos, recuerdos, informacién. Y lo mds importante carifio, agradecimiento, admiracién y
amor. Una corriente de algo prodigioso estaba llenando el vacio de esta cuarentena. Detrds de cada correo, de
cada mensaje, venia un sentimiento de fraternidad inconmensurable. Un reconocer a los maravillosos padres que
tuvimos, porque solo ellos podian haber sembrado estos sentimientos en nosotros, este lazo familiar fortalecido
por los afos.

El proyecto fue creciendo poco a poco y casi sin querer queriendo. Ricardo, nuestro hermano mayor, llevaba la
batuta y nos iba direccionando. Fueron emergiendo nuestras virtudes y asi cada uno adopté su propio rol dentro del
grupo. Se convirti6 en un trabajo en equipo perfectamente sincronizado. Ricardo nos iba enviando lo recopilado:
La infancia de papd, sus estudios universitarios, sus inicios en el mundo teatral, su permanencia en Furopa.

iNos lefa sus cartas!! Habia tenido guardadas en un rincén de su casa, la correspondencia completa de papd con
él, a lo largo de los afos que por razones profesionales nuestro hermano habia estado alejado de Lima. Todas las
noches esperdbamos su lectura, cada uno en su celular chequeaba los audios, se emocionaba y comentaba sus
sentimientos. Como si fuéramos una familia de los afios 50 alrededor de la radio. Crecia el asombro diario, el
descubrimiento de nuevos detalles, particularidades desconocidas nos sorprendian, aumentaba la admiracién por
tanto talento, entereza, vocacion, generosidad. Entonces cobrdbamos nuevos brios y se intensificaba el trabajo
de indagacién. Se revel6 ante nosotros su profunda investigacion inédita: “Los Origenes del Teatro en el Antiguo
Perti” que le habia robado a pap4 tanto tiempo a través de los afios. Nos conmoviamos. Nuestro padre nos abria su
corazon. {No querfamos que esa corriente se detenga! Y asi sucedia, porque seguian apareciendo més documen-
tos, recortes periodisticos, programas de teatro, fotos, crénicas, y mds cartas: escritas a Baty, para ese entonces su
novia, mientras €l estudiaba en Parfs, cartas a sus hermanos, a sus padres y a gente destacada del mundo cultural
latinoamericano.

Comenzaron los esfuerzos por ubicar a personas con las que no tenfamos contacto hace muchisimos afios, una
llamada, un mensaje mds, dentro y fuera del pais. Poco a poco, fue extendiéndose la red. Ya no eran solo los
amigos, el mundo del teatro, eran también los cultivadores del folklore, la danza, la musica, la fotografia, la tele-
vision y de la cultura en general. Todos acogian la idea con un inmenso carifio, querfan colaborar, manifestaban
respeto, agradecimiento. Era muy gratificante, habia entusiasmo y admiracién por doquier. La gente expresaba
palabras efusivas y calurosas sobre papd y también sobre mama. Recordaban a su fiel compariera y colaboradora.
Y nosotros... no dejadbamos de pensar en nuestro hermano Javier, cudnto hubiera colaborado con este proyecto,
¢l también tenia alma de artista. {Este esfuerzo también es tuyo, estds presente desde la primera pagina, querido
hermano!

El propésito inicial se fue convirtiendo en algo que nos sobrepasaba totalmente. Ricardo, nuestro lider, estaba
entregado a él y comprometido por entero. Fue asi como decidié convertirlo en un libro, un obsequio, un reco-
nocimiento al padre que tuvimos el honor de disfrutar. El apoyo de nosotros que estdbamos involucradisimos fue
total. Ya poco nos importaba si contariamos con el financiamiento para editarlo, puesto que la magia que habia
desencadenado en nuestras vidas superaba con creces ese objetivo.

Esto que queremos entregarles hoy, es el resultado de esa magia: un Homenaje hecho principalmente de Amor.
Queremos que lo compartan con nosotros. Se los entregamos con el dnico propésito de hacerle justicia a un hom-
bre que por su humildad y modestia siempre estuvo al margen de los halagos y vanaglorias.

Quito, junio 2020






Ricardo Roca Rey: Una profunda huella

Capitulo I

SU FAMILIA

EL INICIO Y EL FIN (1920 — 1985)

Ricardo Roca Rey nacié en la calle Monzén del centro de Lima, donde antiguamente se le-
vantaba el Teatro Politeama, un 14 de abril de 1920y fue inscrito por su padre en los registros civiles
del Concejo Provincial de Lima el dia 20 de abril del mismo afio con el nombre de Ricardo José
Justino Roca Rey. El dia 23 de abril es bautizado en la Santa Iglesia Parroquial del Sagrado Corazén
de Jests Huérfanos de Lima segtin consta en el tomo 35, fojas 86 del registro. Sus padrinos fueron

don Alfredo Ferreyros y Ayulo y dofia Ana Gafron de Ferreyros.

Ricardo fallecié en Lima a los 64 afios, 17 dias antes de cumplir 65, a las 4:30 de la tarde de un
dia jueves 28 de marzo de 1985 en la Clinica San Borja, producto de un masivo derrame cerebral.
Su deceso estd registrado en el acta de defuncién ntimero 62 de fecha 30 de marzo del mismo afo
del Concejo Distrital de San Borja. Sus restos reposan en el cuartel San Mario, nimero 26, letra A,
del Cementerio Presbitero Maestro de Lima. Las exequias se realizaron en su casa de la calle Juan
de la Fuente N° 749 en San Antonio, Miraflores, en concordancia con la sencillez y humildad que
él siempre predicé, rodeado solamente de la gente que amaba: su familia y sus amigos. Sin embargo,
dados sus méritos en el dmbito cultural, el Presidente de la Republica arquitecto Fernando Belaun-
de Terry no pudo estar ajeno a este acontecimiento y designd, como su representante personal, al
edecdn miembro de las Fuerzas Armadas sefior Jorge Kisic Wagner, quien afios mds tarde fuera
Teniente General de la Fuerza Aérea del Perti y Ministro de Defensa el afio 2018.

SUS PADRES, LA FAMILIA'Y SUS VALORES

Ricardo fue hijo de Bernardo Roca Garcia (15/06/1879 a 05/11/1965) y de Carmen Rosa Rey
Alvarez Calderén (09/03/1883 a 06/03/1951).

Su padre, Bernardo, fue una persona sencilla, aficionada al arte, la lectura y los toros; aficién
esta dltima probablemente adquirida en un largo periplo por Espana. Desde muy joven don Ber-
nardo, con el apoyo econémico de su hermano Carlos, desarrolla una ganaderia de toros de lidia a
principios del siglo pasado, en la zona de Huachipa, la misma que llevé el nombre de Chacra Sana.
Existe en poder de la familia, un afiche promocionando para el 16 de febrero de 1902 la presen-
tacion en la Plaza de Toros de Lima — hoy conocida como Plaza de Toros de Acho - del matador
Angel Valdez “El Maestro”, torero iquefio de piel morena, que “lidiard y matard 6 toros de la nueva
ganaderia de Chacra Sana, propiedad del sefior Carlos Roca”.
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La familia Roca Rey reunida.
Un hogar donde se privilegio
la union y el respeto mutuo.
Ricardo sentado al lado de
sumadre. (1)

En los pocos registros ubicados, es notoria la aproximacién al arte que se vivia al interior de la fami-

lia Roca Rey. Como muestra de ello, encontramos en los archivos de Ricardo, unos comentarios conce-
didos el afo 1954 por él mismo a la Revista Nikko, editada para la colonia japonesa en el Perd. En este
documento se genera el siguiente didlogo con el periodista: “sLa pasion por el teatro le viene de familia?
Yo no sé si viene de familia, pero téngalo usted por seguro que en mi pasion por el teatro pongo la sobriedad
y discrecién de mi madre y la emocion y honestidad de mi padre. Es el amor de ellos por todo, la sintesis de
mi pasion. Dicen mis padres, y yo les creo, que naci en el mismo sitio donde se levantaba antiguamente el
escenario del desaparecido teatro limerio Politeama, en la calle Monzon. Esto desde luego es un accidente.
Bien pudo suceder por ejemplo en el ingenio de la hacienda Pdtapo, en Chiclayo, donde trabajaba en ese
momento mi padre, o en cualquier caleta en el viaje de venida a Lima; pero no fue asi, y lo cierto es que no
me desagrada lo del Politeama. Desde que vi la luz hasta que tuve 12 arios, vivimos en el campo. De un
valle al otro. Recuerdo que, a la caida del sol, cuando nos recogiamos en la vieja casa, después de habernos
ganado algunos reales por apariar algoddn, o por recoger retamas en el rio los domingos, o por sacarle a las
ruinas algunos huacos, cuando no nos gandbamos un severo resondrén por malograr a un becerro al tratar
de darle algunos mantazos ...... recuerdo, digo, ver encender un lamparin de kerosene a mi padre y a su
lado mamad y los ocho hermanos. Alli comenzaba don Bernardo, que era muy buen lector, a interpretarnos,
entre ldgrimas y risas, las obritas de los Alvarez Quinteros y de Joaquin Guichot (amigos suyos, cuando el
viejo estuvo de joven por las Esparias), hasta que venia, con toda razén, el duende a cosernos los pdrpados.
A lo dicho solo puedo agregar que, desde esa época hasta la fecha, no he vuelto a leer ni una palabra mds
de los mencionados autores y sin embargo no puedo olvidar estas lecturas interpretativas”.

Asi mismo, afios mds tarde, en la edicién del suplemento Especticulo del Diario La Crénica
del 20 de octubre de 1978, al comentar escenas de la vida de Ricardo, el periodista afirma: “Ricardo
Roca Rey no puede olvidar la grata vigilia de sus noches de nifio, y las partidas de rocambor de su
padre con sus tios, en donde matizaban las jugadas diciendo a viva voz los versos de Don Juan 'Tenorio,
e introduciendo en su alma de muchacho, ese amor por el teatro y la belleza, que no cesa”.

Ante estas evidencias, qué duda cabe que don Bernardo y Carmen Rosa forman una familia
ejemplar, profundamente cristiana, imprimiendo a sus ocho hijos una ensefianza de valores y prin-
cipios en donde predominé el amor y respeto por la familia, por lo nuestro y por el arte.
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SUS HERMANOS, FAMILIA DE ARTISTAS

La familia Roca Rey, apellido compuesto a partir de las siguientes generaciones, estuvo conforma-
da por ocho hermanos: José Antonio, Maria, Carlos, Bernardo, Ricardo, Juan, Joaquin y Carmen Rosa.

Es importante mencionar la destacada trayectoria artistica que han tenido todos los hermanos
Roca Rey a lo largo de su existencia. A continuacién, se hace un breve recuento resaltando tnica-
mente sus principales actividades culturales.

José Antonio (14/06/1913 a 26/08/1985), mds conocido como Tuco, fue casado con Ana Maria
Ruiz Tapeador, de nacionalidad espafiola. Tuco ha sido el mejor sefiorito torero de nuestra historia.
Debuta en la Plaza de Acho el afio 1933 en un festival de la Cruz Roja y se despide un 8 de octubre
de 1983 en la misma Plaza a la edad de 70 afios. Pase6 su arte y valor por muchas plazas del Pert:
Acho, Trujillo, Yanahuara, Las Pavitas, Tarma, Picoy, Caraz, Acobamba, entre otras. En Espaiia,
tore6 en la Plaza Las Arenas de Guecho en Bilbao completando el cartel con los famosos Juan
Belmonte y Antonio Bienvenida. En otras oportunidades, alterné con primerisimas figuras del toreo
mundial como Manolete, Luis Miguel Dominguin, Domingo Dominguin, Armillita, Domingo
Ortega, Rafaelillo, y también con los peruanos Alejandro Montani y Rafael Puga. Tuco participa
activamente en los festivales taurinos organizados por la AAA en Acho.

Eon sus inicios, administré la antigua Hacienda Huando, ubicada en el valle de Chancay, pro-
piedad de los hermanos Antonio y Fernando Graria Elizalde, duefios de la emblematica ganaderia
que llevaba el mismo nombre de su hacienda. Los hermanos Grafia, fueron también fundadores de
la importante ganaderia de toros de lidia Jaral del Monte.

Maria (25/09/1914 a 28/08/2016), mas conocida como Maricucha, fue casada con Fausto Val-
deavellano Daiiino, ingeniero de minas y amante de la musica clasica. Ella inicia el afio 1944 un

taller de confecciones en su casa de la avenida Wilson en el centro de Lima que, con los afios, se
traslada a la avenida Schell de Miraflores. La empresa se hace conocida con el nombre de Creacio-
nes VAL'RO, siglas que toman las iniciales del apellido de su esposo y el suyo. Alli desarrolla con
mucho éxito su habilidad para la moda, destacando por la fabricacién de prendas de vestir inspira-
das en disefios con motivos peruanos. Una iniciativa original y audaz para la época. Maricucha es
reconocida y distinguida por distintas instituciones privadas y entidades del gobierno por promocio-
nar nuestro pafs ante el mundo a través de sus confecciones.

Carlos (12/02/1916 a 28/07/1978), fue casado con Nora Wieland Alzamora. Carlos estudié en
la Escuela Nacional de Bellas Artes de Lima. Fue socio fundador en la década de los 40°s, de Pu-

blicidad Causa, primera agencia peruana de publicidad, en donde se desempefié como Director de
Arte. Fueron sus socios los hermanos Antonio y Alvaro Flérez Estrada Gallo, Alejandro Miré Que-
sada Garland y Antonio Grafia Garland. El fue muy aficionado a la fotografia; pint6 unos frescos en
los portales de San Agustin, y en sus altimos afios se dedicé a la xilografia, habiendo dejado bellos
grabados costumbristas. Carlos tuvo varias presentaciones teatrales en su juventud, y de adulto, rea-
liza trabajos escenograficos para distintos montajes de la AAA, la ambientacién para la pelicula “La
Lunareja”; y disefios de diferentes afiches, programas y entradas para obras de teatro y para la Feria
Taurina del Sefior de los Milagros.

Bernardo (30/05/1918 a 07/06/2006), fue casado en primeras nupcias con Elvira Mir6 Que-
sada Garland y en segundas nupcias con Michele Deladrier, de nacionalidad francesa. Bernardo
fue diplomadtico con amplia trayectoria, alcanzando el grado de Embajador. Sin embargo, nunca
se pudo desligar de su aficién al arte, ni siquiera en Relaciones Exteriores, donde llega a ejercer
el cargo de Secretario Cultural de dicho Ministerio. Desde colegial estuvo vinculado a la cultura
participando como actor, luego como sefiorito torero en Acho y més adelante como socio fundador
y miembro activo de la Asociacién de Artistas Aficionados. Aprende el arte del cine en Hollywood,
en los Estudios Churubusco de México y en Paris en el Instituto de Altos Estudios Cinematogrfi-
cos (IDHEC). Escribe el guion y dirige la pelicula de largo metraje “La Lunareja” en donde el rol
protagénico recae en su hermano Ricardo. Bernardo también hizo una radio teatralizacién de las
Tradiciones Peruanas de Ricardo Palma. Dramaturgo destacado, es autor de obras teatrales como



A 100 afios de su nacimiento

“Brazo de Plata”, y “Las Orejas del Alcalde”, llevada a escena por el Teatro AAA bajo la direccion de
Edmundo Barbero. Otras dos obras suyas, “Loys” y “La Muerte de Atahualpa”, fueron escenificadas
por la Compaiifa Nacional de Comedias y la AAA respectivamente; ambas bajo la direccién de su
hermano Ricardo. También traduce “La Epopeya de Gilgamesh” que es un poema épico sumerio
y, probablemente, una de las obras mds célebres de la antigiledad mesopotdmica.

Juan (25/07/1921 a 29/12/2002), fue casado con Ana Maria Miiller Westphalen. Juan estuvo
muchos afios vinculado a la administracién de la Plaza de Toros de Acho. Primero, colaborando con
su hermano Tuco, y luego, asume directamente la Gerencia de la Plaza los afios 1979, 1980y 1981,
durante la gestién del empresario Luis Leén Rupp. Los dos afios siguientes continda vinculado a
Acho como director del Patronato que administr6 la plaza en ese periodo. Es el abuelo de Andrés
Roca Rey Valdez, considerado en la actualidad como el mejor torero del mundo. La muerte de
Juan, le impidié gozar del arte de su valeroso nieto. Durante su etapa escolar, abundan sus actuacio-
nes como actor y cantante, compartiendo tablas con sus hermanos.

Joaquin (27/01/1923 a 03/09/2004), fue casado con Sandra Andreassi, de nacionalidad italia-
na. Joaquin estudié en la Escuela Nacional de Bellas Artes de Lima, en donde fue profesor a partir
de 1957. Trabajé con los escultores espafioles Victorio Macho Rogado (1887 — 1966) y Jorge de
Oteiza Embil (1908 — 2003). Sus obras han sido presentadas en mds de 40 exposiciones personales y
150 colectivas, en ciudades como Roma, Florencia, Carrara, Paris, Madrid, Barcelona, Lima, Cali,
Venecia, Sao Paulo, México, Salzburgo, Osaka, etc. Obtiene premios internacionales en el Salén
Iberoamericano de Madrid en 1950, y el Premio Nacional de Escultura en 1952. Antes, en noviem-
bre de 1951, habia recibido el primer premio en el concurso de escultura moderna organizado por
la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, con ocasién del cuarto centenario de su fundacién,
con una escultura de piedra labrada llamada “La Cabeza Azul” que representaba la cabeza de su
hermano Ricardo.

Sus obras mds representativas son los monumentos al Presidente José Antonio Remén en Pa-
namd, al Inca Garcilaso de la Vega en la Villa Borghese en Roma y a Simén Bolivar en Venezuela.
En Lima tiene las esculturas de bronce en el pértico del Cementerio E1 Angel; el busto del famoso
torero Manolete en la Plaza de Toros de Acho; la placa a Pancho Grafia en la AAA y los 12 apéstoles
tallados en piedra en la Iglesia San Felipe Apéstol en San Isidro. En Chiclayo se encuentra lo que
probablemente sea uno de sus tltimos trabajos entregado en noviembre de 1997. Se trata de unos
medallones de cerdmica en alto relieve, sobre el Culto Mariano, que se encuentran integrados en
la arquitectura del Santuario Nuestra Sefiora de la Paz.

Eistan registradas las participaciones escolares de Joaquin como actor y sus presentaciones con
el elenco de la AAA, sobre todo en las temporadas dominicales de teatro infantil. Joaquin fallece en
Roma donde residié por varios afios.

Carmen Rosa (18/07/1924 a 25/06/1998), fue casada con Guillermo de Vivanco Sotomayor,
abogado, empresario textil y Presidente del Club de Regatas Lima. Carmen no pudo estar ajena al
arte familiar y escribe un cuento en verso titulado “Rayito de Sol” y es autora de la letra y musica
de un vals inédito.

Cuenta el periodista Jorge Donayre que alld por los afios 50 tuvo la oportunidad de ver a Ricardo
en el Teatro Municipal y que ya en esa época “se oia hablar mucho de las cualidades artisticas de la
familia Roca Rey. Me gustaban sobremanera los frescos de Carlos Roca Rey que Ledn de Monzar le
pidi6 pintara para el “El Patio” en los portales de San Agustin; ya sonaba el nombre de sefiorito-torero de
José Antonio Roca Rey; y siendo aiin muy joven, casi un muchacho, el menor de los hermanos: Joaquin
ya exponia sus primeros 6leos en esta ciudad. Otro de los hermanos: Bernardo, habia escrito un drama
sobre Atahualpa. [Vaya que si la familia tenia mencién y renombre!”. (La Republica, 5 de abril, 1985).

Afios mds tarde Ricardo Blume complementaria la visién de los hermanos Roca Rey, escri-
biendo: “Con sus hermanos, numerosos, todos con un sello familiar humano inconfundible, se sentia
la unién fraternal como lazo natural y profundo. Casi todos los hombres relacionados de algiin modo
con el arte (Joaquin, Bernardo, Carlos) tanto que dicen que cuando a Juan le preguntaban que si él
también era artista contestaba con picardia: No, yo trabajo”. (El Comercio, 13 de abril, 1995).
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Los hermanos Ricardo
(izquierda) y Bernardo
(derecha). Destacarian
en el arte, apoydndose

mutuamente. (2)

BATY, SU ADORADA ESPOSA'Y COMPANERA

La esposa de Ricardo, Beatriz Cisneros Ferreyros, mds conocida como Baty, nace en Lima un
14 de marzo de 1918, falleciendo el 20 de noviembre de 1975 en su casa de Miraflores, victima de
una leucemia que la aquejé durante los tltimos dos afios de su vida. Baty, de solo 57 afios, deja a

Ricardo sumido en un gran dolor del cual nunca se pudo reponer.

Ellos contraen matrimonio religioso un 12 de octubre de 1949 en la capilla del Hogar de la
Madre. El acto religioso consta en el libro IV, fojas 50, nimero 149 del registro de matrimonios de
la Parroquia Nuestra Sefiora del Pilar de San Isidro, siendo los testigos don Bernardo Roca Garcia
y dofia Susana Ferreyros de Cisneros. El matrimonio civil quedé registrado en el acta niimero 335
de la Municipalidad de Miraflores el dia 10 de octubre de 1949, siendo testigos los sefiores Carlos
Roca Rey, Alejandro Mir6 Quesada Garland, Pablo Ferndndez y Enrique Gdlvez. La nueva pareja
inicialmente es acogida en la vivienda de Bernardo y Carmen Rosa, padres de Ricardo, en la aveni-
da Wilson N° 358, segundo piso, hoy avenida Garcilaso de la Vega, en el centro de Lima, hasta el
afio 1953 en que arriendan una casa en una quinta en la avenida Tejada 514, ubicada en la Urbani-
zacién San Antonio en el floreciente distrito de Miraflores.

Baty, fue hija de Alfonso Cisneros Bustamante (18/07/1880 a 10/12/1955) y de Susana Fe-
rreyros Roel (20/09/1889 a 30/04/1988). Fue bautizada en la Parroquia de Marfa Auxiliadora el
dia 27 de abril de 1918, siendo su madrina Beatriz Cisneros Bustamante. Ella nace en una familia
rodeada de escritores y poetas. Vive con sus padres en Paseo Colén en el centro de Lima. Su abuelo
fue el laureado poeta limefio Luis Benjamin Cisneros; su tio, también poeta, fue Luis Ferndn Cis-
neros Bustamante; y sus primos hermanos Benjamin Cisneros Diez Canseco y Luis Jaime Cisneros
Vizquerra, destacadas personalidades de las letras peruanas.

Ricardo y Baty consolidan su relacién amorosa en la Asociacién de Artistas Aficionados - que
identificaremos de ahora en adelante como la AAA - al compartir ambos la aficién por el arte. Ella
asistia a clases de ballet con el maestro ruso Dimitry Rostoff, miembro connotado del Original Ba-
llet Russe, que llega a la AAA en 1943. Ricardo, era un atento alumno del director de teatro espariol
Edmundo Barbero (1899 — 1982), quien luego radicé en El Salvador desde finales de los afios 407s.
En los ambientes de la AAA madura esta relacion de amor de la pareja que, como veremos mds
adelante, brindé muchas satisfacciones en el mundo del arte nacional.



El amor por el arte unié a Baty y Ricardo en la AAA. Ella formd parte del Ballet, mientras él integraba el grupo
de Teatro. (3)
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Baty al lado de Dimitry Rostoff
en un descanso de los ensayos
del Ballet de la AAA.

La acompafian Chabuca
Granda y Mocha Grafia. (4)

Baty fue una pieza fundamental en la labor cultural de su esposo, convirtiéndose prontamente

en su colaboradora mds cercana. Ella lo apoya siempre con sus consejos desde el momento de la
creacion de los espectdculos, hasta la puesta en escena de los mismos. Lo alienta y contribuye para
plasmar sus suefios en realidades. Su presencia era requerida y apreciada por todos los miembros
del elenco, convirtiéndose en una eficiente asistente de direccién en el mejor sentido de la palabra.

Lamentablemente el matrimonio de Baty y Ricardo tuvo una duracién de apenas 26 afios de-
bido al temprano fallecimiento de ella en 1975.

Testimonio:

*Aqui las palabras sinceras y emotivas de Sylvia Vegas, actriz que trabajo al lado de Ricardo en teatro
y television desde el afio 1959, y que entabl6 una relacién entrafiable con él y con Baty:

“El paso de los arios nos juega en contra y la memoria empieza a fallarnos, aiin asi no puedo olvidar
esas demostraciones de una amistad enriquecedora llena de valores. Entre Baty y yo, existia una comu-
nicacion franca, asi como era ella; con Ricardo, aunque era puro corazén, en medio de toda mi admira-
cién y aprecio, me frenaba un poco. Sin embargo, recuerdo claramente la confianza con la que le pude
hablar a raiz del sufrimiento al perder a su Baty adorada... Por eso recurro a buscar esas palabras que
tenia guardadas. .. Siento al revisarlas la presencia de esa pareja tinica, de ese amor, unién y compren-
sién mutua que se tuvieron y decido que lo mejor es copiar, reproducir mis propias frases, plasmadas
en una carta que conservo y que expresan perfectamente lo que significé para mi esa amistad. Aqui mis
sentimientos escritos a Ricardo en 1975: “Uds, se convirtieron en el ejemplo mds hermoso que yo haya
conocido del matrimonio y la familia, solo el amor podia lograr lo que obtuvieron, esa maravillosa
unién, entendimiento que existe solamente cuando la capacidad de comprensién y generosidad es
del tamafio de la que ti y Baty posefan. Poder tener el ejemplo de ustedes es algo que creo haber
sabido valorar y que siempre me produjo emocién y bienestar. Eran la muestra de lo que una familia
cristiana deberfa ser. Nos supieron brindar todo su carifio y preocupacion, siempre presente a través
de los buenos y tristes momentos, guardando esa discrecion llena de delicadeza con la que se dirigian
a nosotros cada vez”. Creo que estas pocas palabras son suficientes, no necesito agregar mds... Van
aqui mis mejores sentimientos, que estaban dormidos y hoy han despertado”. (Lima, 10 de julio, 2020).

Posteriormente, en homenaje a la labor de Baty desplegada en la AAA, se devela una foto suya en
emotiva ceremonia celebrada en el camarin del Teatro. El texto que acompafiaba la foto decia: “La Aso-
ciacion de Artistas Aficionados a Beatriz Cisneros de Roca Rey, que con entrega ejemplar supo mantener
vivo el fuego de nuestro teatro hasta mds alld de su fallecimiento, acaecido el 20 de noviembre de 1975



Al regresar Ricardo de sus estudios en Europa, ambos se unen en La pareja vive una feliz relacion que duraria 26 afios por el
matrimonio. (5) prematuro fallecimiento de Baty. (6)




Ricardo y Baty el dia de su matrimonio: 12 de octubre de 1949. Bernardo Roca, padre del novio,
y Susana Ferreyros, madre de la novia, acompafian a la pareja. (7)
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SUS HIJOS Y LA TRANSMISION CULTURAL

Del matrimonio de Ricardo y Baty nacen cinco hijos: Ricardo (23/09/1950), Gonzalo
(14/07/1955), Beatriz (24/10/1957), Javier (11/06/1960 a 15/05/1989) y Luz Maria (26/01/1962). La
vena artistica es heredada por su hija Beatriz, también llamada Baty como su madre, quien destaca
en ballet, teatro y television. Ademds, ella ha ocupado importantes cargos en distintos estudios de
produccién de television en Lima y Ecuador, donde reside hace mds de 30 afios. Mds adelante nos
vamos a referir a ella en algunos pasajes de la vida de su padre.

Y con respecto a la educacién de sus hijos, no queremos dejar de contarles una decisién que
Ricardo toma durante las vacaciones escolares del afio 1967. Resuelve contratar entonces, los servi-
cios profesionales de sus amigos Ana Maria Paz y Jorge Montoro para realizar visitas guiadas a sus
hijos Gonzalo y Baty, de 11 y 9 afios. El objetivo: inculcarles desde pequefios los valores culturales
del Perd. Las visitas se realizan semanalmente a museos, iglesias, monumentos arqueoldgicos y
otros de la ciudad de Lima. Las “vacaciones culturales”, se repiten también al afio siguiente. Esta
circunstancia familiar, sencilla en apariencia, simboliza el amor que Ricardo sinti6 siempre por sus
hijos, la cultura y el Peru.

EL ARTE EN LA NUEVA GENERACION ROCA REY

Para concluir con este capitulo, cabe destacar que en las nuevas generaciones de la familia
Roca Rey varios de sus miembros contindan demostrando mucho aprecio por la cultura, desarro-
llandose en distintas expresiones artisticas. Entre ellas tenemos, o hemos tenido, profesionales o
aficionados a: escultura, periodismo, literatura, gastronomia, toros, rejoneo, actuacién, direccién
escénica, produccion de cine y tv, animacion de efectos visuales para cine, ilustracion, restauracion
de obras de arte, composicién e interpretacion musical, poesia, fotografia, publicidad, titeres, entre

otras actividades.

Bodas de Plata de
Ricardo y Baty:
octubre 1974.

Seria la ultima foto
de la familia Roca Rey
Cisneros completa. (8)




Los dos Ricardos, padre e hijo, viajando juntos al Cusco en 1962. (9)



Promocidn 1938 Colegio La Recoleta. En las actividades de graduacion, Ricardo dirige su primera obra de teatro. Sentado, primera fila, el quinto de
izquierda a derecha. (10)
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Capitulo IT

FTORMACION ACADEMICA
Y CULTURAL

ESTUDIOS ESCOLARES
Realiza sus estudios escolares en el Colegio Sagrados Corazones Recoleta, ubicado en la Pla-

za Francia del centro de Lima. Concluye la secundaria el afio 1938 ocupando los primeros puestos
de su promocién. Tiene como compaiiero de clase a su hermano Juan. Por circunstancias de la vida,
le correspondié oficiar la misa por el fallecimiento de Ricardo, a su compaiiero de promocién, el
sacerdote Harold Griffiths Escardd. Sus padres y sus maestros imprimen en Ricardo una profunda
formacion religiosa. Ya de adulto, €l fue el responsable de la lectura del via crucis durante varios
Viernes Santos de la década del 70 en la Parroquia Nuestra Sefiora del Carmen, Carmelitas, en su
barrio de San Antonio.

Ricardo fue un disciplinado y activo miembro de la Brigada N° 1 de Boys Scouts del Colegio.
En sus multiples excursiones, estd registrada una importante realizada en febrero de 1936 a Arequi-
pa, Cusco y Puno, donde participa también su hermano Bernardo. Esta actividad le permite tomar
contacto con jovenes scouts de otras ciudades con tan solo 15 afios de edad. Posteriormente, en
agosto de 1947, cuando era estudiante en Paris, fue nombrado delegado peruano en la Conferencia
Internacional de Scoutismo realizada en la ciudad de Bois-Colombes en las afueras de Parfs.

Ya desde sus afios de estudiante recoletano, fue manifiesta su inclinacién por el teatro. Estd
registrada su primera participaciéon como actor el afio 1933, cuando recién habia cumplido 13 afios
de edad. Previamente, el afio 1932, habia recibido el encargo de su promocién para dar el discurso
de despedida del afio escolar ante la Madre Superiora. Cinco afios mds tarde, en 1938, dirige su pri-
mera obra de teatro, como parte de las actividades de graduacién de su promocién, como lo veremos
mds adelante. Todas estas tempranas actividades van alimentando en él su futura vocacién artistica,
que afos mds tarde lo convertirfa en un destacado director escénico.

ESTUDIOS UNIVERSITARIOS

Estudia en la Universidad Catélica del Peri entre 1940 y 1945 gradudndose en la Facultad
de Ingenieria como Ingeniero de Construcciones Civiles, segin diploma de fecha 10 de julio de
1946, que lleva la firma del prestigioso intelectual Victor Andrés Belatinde Diez Canseco, Rector
de la Universidad en aquel entonces. Su tesis de grado para obtener el titulo de Ingeniero Civil fue
presentada el 14 de abril de 1945. El tema seleccionado es otra prueba palpable de su temprana
inclinacién por el teatro, se titula “Estructura para un Teatro”. En este trabajo, desarrolla los re-
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querimientos fundamentales para una edificacion que permita la exhibicién de especticulos al mds
alto nivel para teatro y cinema. Posteriormente, fue profesor en la antigua Facultad de Ingenieria
Civil de la misma Universidad en el curso de Calculo de Materiales.

En diciembre de 1944, Ricardo se habia graduado en el programa de Instruccién Pre Militar
recibiendo la medalla de oro como premio de eficiencia.

En una autobiografia escrita de puiio y letra en 1978, Ricardo cuenta que, durante sus estudios
universitarios, no tuvo tiempo para pisar tablas “mds alld de las tablas de encofrados y andamios, de
puentes y edificaciones”, en una clara demostracién de su total dedicacién a la carrera de ingeniero
civil.

ELEVANDO SU NIVEL PROFESIONAL Y CULTURAL EN PARIS

El 8 de mayo de 1946 sale de Lima para iniciar su viaje a Francia, donde asiste becado a un
programa de Post Grado en Ingenieria en la Ecole Centrale D”Arts et Manufactures de Paris. Fn
su ruta al Viejo Continente visita previamente Santiago y cruza la cordillera de los Andes por los

Lagos del Sur de Chile y San Carlos de Bariloche, hasta llegar a la capital argentina. Desde Buenos
Aires, zarpa a Europa en el vapor Monte Ayala un 14 de julio arribando a Bilbao la segunda semana
de agosto.

Ricardo aprovecha al maximo su visita a los paises sudamericanos. En Santiago, se retine con la
destacada actriz hispana Margarita Xirgu, con quien dos meses antes en Lima habia compartido es-
cenario en el montaje de Fuenteovejuna. También dialoga con el dramaturgo espaiiol José Ricardo
Morales y con el fil6sofo cataldn José Ferrater Mora. En Buenos Aires, hace contacto con la escritora
y novelista Maria Teresa Ledn, esposa del famoso poeta espaiiol Rafael Alberti; con la actriz de cine
argentina Delia Garcés; con el director de cine argentino Alberto de Zavalia; y visita los estudios de
Lumiton Films, primera productora de cine argentina creada en 1931, con una produccién de mds
de 180 peliculas. Entre otras actividades, no deja de asistir al Ballet de Paris, la 6pera “La Boheme”
en el Teatro Colén y un especticulo para verso y latid de Rafael Alberti y Paco Aguilar.

Ya en Paris, se instala en una pequefia habitacién en la misma “cité universitaire”, Maison
Cuba N° 2, 59 Boulevard Jourdan. Este periodo le permite nutrirse de todo el movimiento cultural
de la época que habia en Europa. El Viejo Continente destruido entonces por la guerra, iniciaba su
recuperacion y vibraba con sus vanguardias artisticas. A pesar de sus escasos recursos econémicos,
durante esos dos afios en la Ciudad Luz, se ingenia en esta etapa de aprendizaje para asistir con fre-
cuencia a museos, conciertos, 6peras, presentaciones de ballet, conferencias, obras de teatro y todo
tipo de actividades culturales lo que permite alimentar y fortalecer sus anhelos. Toma contacto con
reconocidos actores y directores de teatro europeos e intelectuales peruanos radicados en el viejo
continente. Frecuentan el Fouquet’s Paris Restaurant de la 99 avenue des Champs-Elysées con un
grupo selecto de prestigiosos compatriotas, entre los que se encontraba el escritor Juan Rios Rey y su
esposa Rosa Lanfranco; la viuda del poeta Cesar Vallejo: Georgette Philippart; el musico Enrique
“Paco” Pinilla Sdnchez Concha; su hermano Bernardo; entre otros destacados literatos y artistas.

Para mostrar su prolija actividad cultural, compartimos los comentarios de Ricardo a su amigo
Manuel Solari en carta del 10 de junio de 1947 sobre su semana en Paris: “He comprado boletos
para Yehudi Menuhin (violinista y director de orquesta estadounidense de origen ruso), Slokosky;
José Iturbi (pianista y director de orquesta espafiol), Lily Pons (soprano francesa, luego nacionalizada
estadounidense); la Opera de la Escala de Mildn; el Ballet Jooss (Kurt Jooss, bailarin y coredgrafo
alemdn); la Orquesta Filarménica de la B.R.C. de Londres; Chaja Goldstein, en danzas, escenas y
cantos de Arte Judio; y un famoso pianista Raffi Petrossian que tocard los 4 mejores conciertos para
piano y orquesta. Sin mentirte, esta es la semanita que tengo ya en cartera” (1). Su presencia en estos
espectdculos culturales tan diversos marcarfa para siempre su compromiso con las artes en todas sus
manifestaciones. Ante esta clara evidencia, queda demostrada la pasién que tenia por alimentar su
espiritu, aunque esto le costara descuidar otros aspectos como por ejemplo su salud.
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Ciudad Universitaria, Paris
1947. Ricardo siguiendo
estudios de Post Grado en
la Ecole Centrale D"Arts et
Manufactures. (11)

Meses mds tarde, una fuerte neumonia hace que lo internen en una clinica en Paris de donde

lo rescata su hermano Bernardo. Este suceso hace que tome la decisién de apresurar su retorno a
Lima, lo que da comienzo a su fecunda actividad cultural en los afios siguientes, sin descuidar, en
un inicio, sus actividades de ingeniero civil que representaban el sustento econémico para él y su
familia. Al respecto, Juan Gargurevich dirfa un 9 de junio del 2006 en un articulo titulado Aquella
Muerte de Atahualpa: “Ricardo habia elegido la exdtica ingenieria civil para el sustento, y la direc-
cion teatral para el alma”.

(1) Los paréntesis son afiadidos por el autor para mejor ilustracién del lector.

TOMANDO CONOCIMIENTO DEL PERU

La naturaleza y su especial geografia, la admiracién por la riqueza cultural, y el legado histé-
rico del Perti generan en Ricardo un afin por conocer su pais, por lo que realiza viajes diversos al
interior ya sea por compromisos profesionales o planificando excursiones familiares. Entre muchos
otros, hay evidencias de sus visitas a museos, restos arqueoldgicos, iglesias, monasterios, y en general
lugares de importancia cultural a lo largo y ancho de todo el pais. Podriamos mencionar Moray,
Ollantaytambo, Machu Picchu, Coricancha, Tampumachay, Sacsahuaman, Pisac y Chinchero en
Cusco; Santa Catalina, San Francisco, La Compaiifa, Yanahuara y los fésiles y restos paleontolégi-
cos de Sacaco en Arequipa; Paracas, lineas de Nazca, Cahuachi y Huaca Centinela en Ica; Puru-
chuco, Pachacamac, Paramonga, iglesias y maltiples museos en Lima; Wari e iglesias en Ayacucho;
Sechin y Chavin de Hudntar en Ancash; Huaca del Sol y la Luna y Chan Chan en La Libertad; San
Francisco, Cuarto de Rescate, Bafios del Inca, ventanillas de Otuzco y Cumbemayo en Cajamarca;
Ttcume en Lambayeque; etc.

Reafirmando sus valores, en carta del 29 de marzo de 1980 Ricardo expresa a sus hijos las bon-
dades de un viaje familiar: “Tenemos un pais extraordinario para recorrer. Viajar es conocer la tierra,
conocer mds al hombre y, sin lugar a dudas, conocerse mds a si mismo y su familia”.



Titulo de Ingeniero de Construcciones Civiles otorgado por la Universidad Catdlica del Peru firmado por
Victor Andrés Belaunde el 10 de julio de 1946. (12)
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Capitulo IIT

ACTIVIDADES
AJENAS AL ARTE

COMO INGENIERO CIVIL

Recién a su retorno de Paris, Ricardo comienza a ejercer profesionalmente como ingeniero
civil. Su actividad transcurre entre la Junta de Obras Puablicas del Callao, durante el gobierno del
General Manuel A. Odria (1948 — 1956); la Constructora Cilléniz, Olazabal, Urquiaga (COUSA);
y la empresa privada Edificaciones, Industrias e Inversiones S.A. (EDINSA), ubicada en la aveni-
da Abancay N° 291, oficina 502, Lima. La dltima era propiedad del ingeniero Fernin Moncloa
Ferreyra, quien fuera miembro de la Cdmara Peruana de la Construccién. Con estas comparifas
participa en la ejecucién de algunos proyectos en la ciudad de Arequipa los afios 1957 y 1958, y en
el desarrollo de la Urbanizacién Los Laureles en Chorrillos.

EN LA INDUSTRIA PESOUERA

A finales del afio 1962, su vida como ingeniero civil da un giro importante al recibir una oferta
de los sefiores empresarios pesqueros Alfonso Montero Muelle y Jorge Grana Elizalde, propietarios
de la recién fundada Pesquera Santa Magdalena S. A. El nuevo cargo obliga a Ricardo y familia a
dejar el barrio de San Antonio y trasladar su residencia a la ciudad de Chincha Alta, avenida Luis
Gélvez Chipoco, antes José Pardo. La estadia en esas tierras le permiten consolidar su amistad con
Jorge Donayre nacido en esa ciudad y que lo visitaba con alguna frecuencia.

Como ingeniero civil, él serfa inicialmente el responsable de la construccion de una planta
industrial de extraccién de anchoveta y procesamiento de harina de pescado en el puerto de Chin-
cha, para luego asumir la administracién de la misma. Su permanencia en esa localidad durarifa tan
solo un afio, ya que en 1964 es nombrado Sub Gerente General de toda la compaiiia teniendo que
volver a Lima, a su antiguo barrio de San Antonio en Miraflores.

Mientras tanto Santa Magdalena S.A. sigui6 su crecimiento, gracias al auge de nuestra indus-
tria pesquera. Para ese entonces, la compaiiia ya era propietaria de dos fibricas: una ubicada en
Tambo de Mora, Chincha, y la otra en Supe, en el norte chico. La oficina principal de la pesquera
se encontraba en el jirén Azdngaro N° 450, 5to piso, frente a la Iglesia de San Pedro en el centro de
Lima.

Durante estos aiios, Ricardo va compartiendo su actividad profesional de ingeniero civil o
ejecutivo pesquero, con su aficién al teatro, dindose el espacio suficiente en las noches, fines de
semana y feriados para el desarrollo de sus actividades culturales. Sin embargo, su labor como Sub
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Gerente General de Santa Magdalena termina abruptamente con la intervencién de la industria
pesquera realizada inconstitucionalmente por el Gobierno Militar del General Juan Velasco Alva-
rado (1968 — 1975), quien ordena el 7 de mayo de 1973 la expropiacién de 84 empresas del rubro,
credndose la gigantesca compaiifa estatal Pesca Perd, para manejar todo el sector a nivel nacional.
Este hecho insélito libera a Ricardo de sus funciones gerenciales en la pesca, a las que, hasta ese
momento, dedicaba casf la totalidad de su tiempo e inicia, ahora si, a dedicacién exclusiva, su fruc-
tifera labor cultural.

UN SUCESO INESPERADO

A finales del afio 1982, Ricardo asume transitoriamente la Gerencia General de la empresa
ALCISA, propiedad de su cuiiado Jaime Cisneros Ferreyros fallecido en octubre de ese afio. La
compafiia estaba dedicada a la fabricacién y alquiler de estructuras metélicas. Su espiritu de solida-
ridad lo lleva a asumir esa responsabilidad hasta entregarle la posta a uno de sus sobrinos. Fue un
hecho inesperado en su recorrido como ingeniero civil, que lo mantuvo atareado por corto tiempo,
brinddndole seguridad econémica y ocupando sus tltimos afios de vida activa.

Es precisa la frase que Juan Gargurevich dijera sobre Roca Rey: “Ricardo habia elegido la exdtica ingenieria civil para el sustento, y la direccion teatral para
el alma”. (13)
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Capitulo I'V

 EL DEPORTE:
PRACTICA Y AFICION

Probablemente un andlisis superficial y apresurado, pudiera concluir que los intelectuales y
el deporte no combinan. Pues nada mds lejos para examinar la semblanza de Ricardo. La aficién
por el deporte y en general por todo lo que le rodeaba, ampliaba su panorama sobre la vida, las
pasiones y los sentimientos. Nada mejor para un director, que vivir variadas experiencias y nutrirse
de ellas. Su afdn de examinar y reflexionar sobre la vida era inherente en él. Esta podria ser una de
las razones de su interés, afinidad y simpatia por los deportes, atin antes de que supiera que iba a
desarrollarse posteriormente como un Director Escénico.

PRACTICAS DEPORTIVAS

Desde sus afios mozos, queda confirmada esa inclinacién, al encontrarse correspondencia con
su primo Nicanor Mujica Alvarez Calderén, quien afios mds tarde seria un activo politico de la épo-
ca. Existen cartas entre 1933 y 1938 con recurrentes comentarios deportivos sobre natacién, remo,
atletismo, box, fatbol y basket. Sobre este tltimo, narra con mucha alegria a su primo mayor cada
uno de los partidos jugados por la seleccién peruana de basket en el VI Campeonato Sudamericano
de Baloncesto, realizado en Lima en febrero de 1938, donde Pert obtiene el titulo de campeén
del torneo. Su asistencia a cada partido se hace manifiesta cuando cuenta con lujo de detalles las
jugadas de los integrantes del equipo nacional: Willy Dasso, Fernando Ruiz, Miguel Godoy, Antuco
Flecha, Armando Rossi, Luis Jacob, Sanchez y otros.

Existen otras evidencias contindonos de Ricardo involucrado en la practica de multiples disci-
plinas, como natacién, tiro y basket. Compartimos algunas de ellas:

En natacién, los diarios El Comercio y La Prensa del 22 de abril de 1935, registran triunfales
participaciones representando a su Colegio La Recoleta, en un Torneo realizado en las instalacio-
nes del Club Internacional Revélver. Obtiene el primer lugar en estilo libre en la prueba de 25
metros y en la posta 4 x 25 metros. Como compafieros de posta figuran Sebastidn Salinas, Carlos
Aramburt y R. Arbuld. También ocupa el segundo lugar en las pruebas individuales de 25 metros
estilo espalda y 25 metros estilo pecho.

En tiro, el diario La Prensa de finales del afio 1938 registra la participacién individual de Ricar-
do como representante del Colegio La Recoleta, en un Campeonato Interescolar con fusil mauser,
en el Poligono General Muiiiz. Obtiene el tercer puesto en su modalidad, ocupando el primer
puesto nada mds y nada menos que Edwin Visquez Cam, quien seria en Londres 1948, en pistola
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libre a 50 metros, el tinico Campeén Olimpico de la historia del deporte peruano. El segundo lugar
le correspondié a Nicolds Pardo.

En bésket, en su época universitaria, forma parte del equipo titular del Club Circolo Sportivo
[taliano.

Baty, futura esposa de Ricardo, fue también aficionada al basket. Llegé a jugar por el primer
equipo del Club Lawn Tennis de la Exposicion teniendo como comparieras de juego a su hermana
Adriana Cisneros Ferreyros y a su prima Rosa Grafia Garland, mds conocida como Mocha. Tam-
bién alternaron en ese equipo Chabuca Granda, Lia Lavalle, Esther Loredo, Pilar Dyer y Alicia
Pflucker, entre las m4s recordadas.

Tenemos la ligera sospecha, no confirmada, que Ricardo se escapaba a observar los partidos de
Baty cada vez que sus actividades universitarias lo permitian.

- ’JL

Amante de todos los deportes, destaco particularmente en la prdctica de Su esposa Baty Cisneros practico bdsket en el equipo del Club Lawn Tenis
natacion. (14) de la Exposicidn. (15)
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ENTUSIASTA AFICIONADO AL FUTBOL

Fue un apasionado aficionado al futbol. Los primeros recuerdos de su interés por este deporte
se remontan al verano de 1957 cuando se realizé en el Estadio Nacional de Lima el XXV Cam-
peonato Sudamericano con la asistencia de 7 equipos. Salié6 campeén Argentina, y Pert ocupé
el cuarto puesto, resultando goleador del equipo Alberto Terry con 8 tantos. En esa oportunidad
asisti6 a los partidos de Perti acompaiiado de su hermano Joaquin y de sus amigos de la AAA, Mo-
cha Grafia, Luis Alvarez, Jorge Montoro y Pablo Ferndndez, todos grandes aficionados. El mismo
Ricardo contaba que, durante uno de los partidos, su hermano Joaquin de espiritu burlén, se puso
a hacer barra a favor del equipo rival de Peru. Los asistentes que lo rodeaban, se fueron colmando
por los constantes exabruptos del “extranjero”y, fastidiados por ello, solicitaron a la policia su retiro
del estadio. Ante ello, el grupo se vio forzado a abandonar la tribuna en obligada solidaridad con
Joaquin.

Mis adelante, cuando sus hijos fueron creciendo, continué frecuentando con ellos el Estadio
Nacional. Fue hincha del Deportivo Municipal hasta su descenso a la segunda divisién del fitbol
peruano en el torneo de 1967. Luego de esta mala campaiia de los ediles, sus simpatias se fueron
inclinando por el club Alianza Lima. Era un espectador infaltable en cada partido de nuestra selec-
cién, sobre todo en los encuentros previos al Mundial de México 1970 en donde Pert tuvo la mds
destacada participacion de su historia, con jugadores de la talla de Tedfilo Cubillas, Héctor Chum-
pitaz, Roberto Challe, Perico Ledn, Alberto Gallardo, Julio Baylén, Hugo Sotil y Cachito Ramirez,
entre otros. Fotografias de Cubillas y Sotil ocupaban un espacio privilegiado en su biblioteca, com-
partiendo un lugar con las de sus hijos.

Roca Rey solia decir entre risas que “un hombre de teatro era incompleto si no le gustaba el
futbol”, frase tomada del articulo de Ricardo Blume “El Otro Ricardo” publicado en El Comercio
el 13 de abril de 1995.

Su aficién al fatbol y su pasion por el teatro también se unen en un comentario de Jorge
Donayre que compartimos con ustedes: “Séame permitido ofrecer otro testimonio teatral que, en el
ario 1975, me confié don Ricardo Roca Rey. En setiembre de aquel afio y con ocasién de celebrarse el
XXXVII aniversario de la AAA, presenté en el escenario de aquella misma institucién: La Comedia
de las Equivocaciones de William Shakespeare. Como es sabido, esa obra es la primera comedia que
produjo el genial autor britdnico y también la mds corta de todas sus obras. Antes sélo habia escrito
dos dramas.

En el texto del programa que escribié el propio Roca Rey se dice: “Hay en esta comedia una
franca, insélita y graciosa mencién al fiithol. No hemos encontrado sobre el deporte mds popular una
alusién mds antigua que ésta en la historia del teatro. Y la hace nada menos que Shakespeare. No
sabemos si William jugé al fiithol, pero desde ahora si podemos afirmar que William juega también
con él, en La Comedia de las Equivocaciones. En el citado programa que don Ricardo puso en mis
manos escribié a puiio: “Publicar el texto de la mencion sobre el Fiitbol, seria una primicia. Nadie lo
ha hecho, ni se ha preocupado del asunto”.

Dice textualmente la pdgina nueve de la citada comedia (Escena 1. Acto 1I).
Adriana (dirigiéndose a su criado): —-jVete charlatdn, idiota a buscar a tu amo!

Dromio (su criado): ;Ruedo para vos de tal manera que me habéis tomado por “football”
pasdndome ast, de uno a otro? (El amo lo ha enviado donde su esposa Adriana). Vos me lanzdis
de aqui' y él me lanza para acd. Si he de durar en este servicio, debierais forrarme de cuero (con-
vertirme en balén después de tanto peloteo). Los paréntesis son mios para aclararle a usted mejor
el texto”.

La nota consiguiente sobre este descubrimiento teatral — futbolistico de don Ricardo Roca Rey,
que por lo demds, era un asiduo concurrente al fiitbol, casi un apasionado a este deporte, fue publica-
da en Expreso, diario en el que entonces yo prestaba servicios”.
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APLAUDIENDO A SU HIJA EN EL BASKET

Ricardo acudié con frecuencia a ver las actuaciones en el basket de su adorada hija menor,
Luz Maria. Primero, como jugadora del equipo del Club de Regatas Lima entre los afios 1978 y
1989, y después, como integrante de la seleccién peruana de basket desde el afio 1979, al inicio, en
la categoria juvenil y luego en mayores. Ella, integrando la seleccién peruana de mayores, consigue
en 1981 la medalla de oro en los Juegos Bolivarianos realizados en Barquisimeto, Venezuela. Por esa
brillante actuacién de nuestro seleccionado, recibe el 26 de julio de 1982 los Laureles Deportivos
del Perti en el grado de “Caballero”, de conformidad con la ley 11193. Destacadas comparieras de
seleccién fueron jugadoras del nivel de Karin Junek, Shelah Allison, Rosa Salhuana, Bertha Romén,
Rosa Quelopana, Mariltd Menéndez, Mariella Picasso y Katia Manzur, entre otras. Los partidos los
jugaba Luz Maria en el Club Regatas, en el Colegio Champagnat de Miraflores, y en los Coliseos
Dibés Dammert, Puente del Ejército y Amauta.

Queda por lo tanto establecida que la aficién por el deporte de Ricardo era manifiesta. Sin
duda, la relacion entre €l y las actividades deportivas fue ademds un elemento de entretenimiento y
distraccion de sus multiples ocupaciones.

Barquisimeto, sede de los IX Jufqos Bolivarianos

Su hija Luz Maria, de pie con el nimero 11, heredd la aficidn al bdsket. Medalla de Oro con la Seleccidn Peruana en los Bolivarianos de Barquisimeto, 1981. (16)
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Capitulo 'V

PASION
POR EL TEATRO

PRIMEROS PASOS EN LAS TABLAS

Da sus primeros pasos en el teatro a muy temprana edad. Los abundantes archivos de Ricardo
han dejado evidencias en diarios, programas y notas personales, de sus multiples actividades artisti-
cas de su etapa infantil y juvenil. Se registran numerosas actuaciones conjuntas con sus hermanos.

En esta etapa inicial de su carrera, se producen dos hitos altamente significativos en su trayec-
toria artistica. Ein 1933 su debut como actor a los 13 afios de edad y en 1938, a los 18, su primera
direccién escénica. Veamos el recorrido de este joven personaje.

En mayo de 1933 es convocado con su hermano Juan para integrar el Coro del Colegio, a
cargo del reverendo padre Armel.

El 30 de agosto de 1933, cuento bailable “Los Siete Enanos de la Barba Roja”, en el Teatro
Municipal, a beneficio del Hogar de la Madre, bajo la direccién de Corina Garland, con mds de 180
nifios en escena. Esta obra marca el debut de Ricardo como actor representando a un soldado. En
el reparto figuran sus hermanos Bernardo y Juan, como principe y enano, respectivamente. Como
dato curioso, aparece Chabuca Granda en el rol de cantante. No hay confirmacién si esta también
serfa su primera aparicién en un escenario.

El 19 de diciembre de 1933, actuacién de canto y danza de las “Seises a la Purisima Concep-
cién”, segin la antigua y hermosa tradicién sevillana, en el Colegio de San Andrés de la avenida Petit
Thouars 179 en Lima, en el Homenaje a las Hijas de Maria de San Pedro a la Santisima Virgen, en las
fiestas jubilares de la congregacién. Actdan en el rol de nifios, Ricardo y Juan su hermano.

E19 de setiembre de 1934, revista infantil “Caruka es Robada por los Gitanos”, en el Teatro Mu-
nicipal, a beneficio del Hogar de la Madre, direccién de Corina Garland. En el reparto figura Ricardo
como jefe de los gitanos, y sus hermanos Bernardo y Joaquin como miembros de la carreta del leén.

El 29 de julio de 1935, zarzuela “Don Dinero”, en el Teatro Municipal, a beneficio del Patro-
nato Antituberculoso de Damas de Lima. En el reparto figura Ricardo como paje, y sus hermanos
Carlos y Bernardo, como cochero y como aldeano, respectivamente. Esta obra registra la actuacion
de Baty, quien 14 afios después seria la esposa de Ricardo, en el rol de aldeana y bailarina de una
jota espafiola, pero no existen evidencias de una amistad entre ellos.

El 23 de setiembre de 1935, ddo de canto titulado “La Diana”, en el Colegio La Recoleta, en
homenaje al R. P. Superior de la Orden de los Sagrados Corazones. En el reparto figuran Ricardo
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y Juan su hermano como cantantes, mientras que su hermano Bernardo figura dirigiendo unas pa-
labras. Esta actuacién se repite el 4 de enero de 1936 con ocasién de una solemne distribucién de
premios del Colegio.

El 17 noviembre de 1935, revista infantil bailable “Las Maravillas del Fondo del Mar”, en el
Teatro Municipal, a beneficio del Hogar de la Madre, direccién de Corina Garland, con mds de 160
nifios en escena. En el reparto figura Ricardo en el papel de Rey Tulio, ocupando un lugar estelar en
el programa, y sus hermanos Juan y Joaquin, como Principe Casella y buzo primero, respectivamente.

En febrero de 1938, zarzuela “El Rey que Rabi6”, en el Teatro Municipal, a beneficio de la
Sociedad Entre Nous, direccién de Rosa Mercedes Ayarza de Morales. En el reparto figura Ricardo
en las comparsas de aldeanos segadores y embajadores; Bernardo su hermano, en las comparsas de

minuet, doctores y embajadores; y en las comparsas de aldeanos segadores aparece Juan su hermano, y
quien seria su futuro cufiado, Guillermo de Vivanco, casado afios mds tarde con su hermana Carmen.

El 24 de setiembre de 1938, comedia “El Médico a Palos” de Moliere, en el viejo auditorio
de la Plaza Francia del Colegio La Recoleta, como actividad de despedida de su promocién que
concluia su educacién secundaria. En el reparto figura Ricardo como director general de la obra
marcando su debut, con solo 18 afios de edad, en esta actividad que tantos éxitos le iba a deparar
en su rica trayectoria. También participan en el elenco su hermano Juan como el criado Vicente y

varios de sus compaiieros de promocién. La presentacion de la obra, se repite el 30 de diciembre
del mismo afio con ocasién de la distribucién de premios del colegio ante la presencia del “excelen-
tisimo sefior Ministro de Francia”.

Algunos afios mds tarde, un 9y 10 de marzo de 1946, la obra maxima del teatro cldsico espatiol
Fuenteovejuna” de Félix Lope de Vega, en el Auditorium del Campo de Marte de Lima, con la
Compaiiia Espafiola de Arte Dramdtico Margarita Xirgu. En el reparto figuran cuatro hermanos
Roca Rey, compartiendo el escenario con la primera figura del teatro espafiol, de visita en Lima,
que hacia el papel de Laurencia. Ricardo como Don Manrique, Bernardo como Regidor de Ciudad
Real, Carlos como Juan Rojo y Joaquin como Ortufio.
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En marzo 1946, Ricardo actia en “Fuenteovejuna” “Fuenteovejuna” se presenta en el Auditorium del Campo
al lado de Margarita Xirgu y su Compafiia. (17) de Marte con la actuacion de 4 hermanos Roca Rey. (18)
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Con este grupo teatral llegan al Pert el renombrado actor hispano Edmundo Barbero y el
escendgrafo Santiago Ontafién que se quedarian una larga temporada en Lima. El primero, se
harfa cargo de la Direccién de Teatro de la Asociacion de Artistas Aficionados (AAA), y luego se
convertiria en el maestro de Ricardo Roca Rey. Mientras que el segundo, entre otras actividades,
llegaria a trabajar en mayo de 1951, bajo la direccién del mismo Ricardo, como escendgrafo del
auto sacramental “El Gran Teatro del Mundo”.

Las actuaciones anteriores revelan el temprano interés de Ricardo Roca Rey por las tablas y
se traducen en un intenso periodo de aprendizaje, que mds adelante se reflejaria a lo largo de su
fecunda produccién artistica.

LOS INICIOS EN LA AAAY OTROS RECUERDOS

Desde sus inicios, Ricardo fue un activo y destacado miembro de la Asociacion de Artistas
Aficionados (AAA), fundada un 13 de junio de 1938 por los intelectuales Alejandro Mir6 Quesada
Garland, llamado Jan por sus amigos; Manuel Solari Swayne, mds adelante conocido como Zefio
Manué; y Percy Gibson Parra. Los tres amigos vefan de esta manera cumplido un suefio iniciado
una tarde de 1934 en el Paseo de la Castellana en Madrid.

El 29 de junio, a los pocos dias de fundada la AAA, Ricardo actta en el primer montaje de la
institucion, “De los Invencibles Hechos de Don Quijote de la Mancha”, entremés de Juan de
Avila, dirigido por Corina Garland en el Teatro Municipal. Toman parte en esta actuacion tres her-

manos Roca Rey: Ricardo, Bernardo y Juan, ademads de la futura prestigiada compositora Chabuca

Granda.

Junio 1938, la AAA estrena su primera obra: “De los Invencibles Hechos de Don Quijote de la Mancha”. Ricardo, segundo
de la izquierda, seguido de sus hermanos Juan, Bernardo y Chabuca Granda. (19)
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Pocos meses después, el 12 de octubre de 1938, Ricardo participa en la obra musical “Una Aventu-
ra del Virrey Poeta” de Ricardo Palma, en el Teatro Segura, elenco de la AAA, bajo la direccién de Cle-
mente Palma y Addn Espinosa Saldafia. En el reparto figura con un doble papel: el alcabalero y el negro
galanteador. Sus hermanos Bernardo y Juan, intervienen como Pisaverdes y Jeromillo Paje, respectiva-

mente. Bernardo, usando su segundo nombre, Fernando, actia también como Juan de Saavedra.

En octubre 1938, Ricardo vuelve
a participar con la AAA, esta vez
en “Una Aventura del Virrey
Poeta”. (20)

Algunas apariciones de Ricardo con el grupo de la AAA en la década del 40 se dan a través de
Radio Internacional en el programa Panorama del Teatro Universal y en la radio teatralizacién hecha
por su hermano Bernardo de las Tradiciones Peruanas. También participa en las temporadas de teatro
infantil en la acogedora sala de la institucion, con especiales funciones matinales los dias domingos.

El interés de Ricardo por el teatro y su rdpido aprendizaje lo llevan a ser distinguido pronta-
mente con el cargo de asistente de Edmundo Barbero, director escénico de la AAA, fortaleciendo
de esta manera su formacién como director teatral.

Viaje a Espaiia de una Delegacién Artistica de la AAA

El afio 1948 la AAA alcanza un hito trascendente en la historia de la institucién gracias a la
gestién de su Presidente Alejandro Miré Quesada, ratificando asi, una vez mds, su incansable labor
como promotor de la cultura en el Peru.

El Instituto de Cultura Hispdnica de Madrid, a través del sefior embajador de Espafia en el
Perti, don Fernando Maria Castiella, cursa una invitaciéon formal para que el grupo artistico de la
Asociacién recorra distintas ciudades espafiolas dando a conocer el arte del Pert en sus mds ricos y
tradicionales aspectos. La delegacién encabezada por el mismo Jan, se embarca desde Valparaiso
un sdbado 20 de noviembre de 1948 en el vapor M.V. Reina del Pacifico, arribando al puerto de
Santander, Espafia, un dia 15 de diciembre. La representacion compuesta por 34 personas, estaba
formada por seis grupos: teatro, ballet peruano, pintura, exposiciones de arte popular, radioteatro y
conferencias. Ricardo y Baty, su novia en aquel entonces, forman parte de esta importante delegacién
que recorreria Santander, Bilbao, Zaragoza, Barcelona, Valencia, Madrid, Granada, Sevilla y Cadiz.
Fueron recibidos por el historiador Ratil Porras Barrenechea, en esos dias embajador del Perd en Es-
pafia. A medio recorrido, se incorpora en el itinerario una invitacién para actuar en el famoso teatro
des Champs-Elysées de Paris, gracias a la mediacién de la embajada de Francia en Lima.



En Europa con la AAA (noviembre 1948 a mayo 1949)

Ricardo y Baty integraron la delegacion artistica de la AAA que viajo Ricardo desempefid varias funciones en la gira: Secretario de la Delegacion,
a Europa invitados por la Embajada de Espafia. (21) Director de Teatro, Actor y Conferencista. (22)
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Durante el recorrido de cinco meses por el viejo continente, Ricardo y Baty tuvieron destacada
participacién en teatro y ballet, respectivamente. Se sabe también que en Madrid, febrero 1949,
ante una inesperada indisposicién del conferencista del grupo, Manuel Solari, Ricardo se vio obli-
gado a sustituirlo a dltimo momento, sacando del apuro a la delegacion.

En teatro, estd registrada la presentacion de la tragedia “ENRIQUE IV” de Luigi Piran-
dello un 9 de enero de 1949 en el Teatro Principal de Zaragoza. Ese dia Ricardo acttio en el
rol protagénico como Enrique IV; completando el elenco Elvira Miré Quesada (La Marquesa
Matilde Spina); Maria Rivera (su hija Federica); Pablo Ferndndez (Marqués Carlos de Nolli);
su hermano Carlos (Barén Tito Belcredi); su hermano Joaquin (Doctor Dionisio Genoni); An-
tonio Flérez Estrada (Landolfo); Carlos Andrade (Arialdo); Jorge Nolla (Ordulfo); Eduardo
Freundt (Bertoldo); Piero Solari (Juan); José Ayllon (Lacayo I); y E. de T. S. (Lacayo II). La
escenografia fue de su hermano Carlos Roca Rey, vestuario de Italo Nolla y la direccién de
Edmundo Barbero.

La critica de Zaragoza se rindi6 ante la actuacion de Ricardo:

“Los Heraldos de Aragén y la columna periodistica Hoja del Lunes dijeron: “El personaje de
“Enrique IV” de Pirandello, una de las mds complicadas figuras del teatro, tuvo en Ricardo Roca Rey
una encarnacién inteligente, de una expresividad vigorosa y de una variedad de matices extraordina-
ria. Con una caracterizacion impresionante, este artista peruano nos dio en todo su volumen la fingida
locura del protagonista con todo el patético contraste de la realidad y la ficcién. El piblico siguié su
labor con expectacion y le aplaudié con todo entusiasmo”.

“El informativo Amanecer sefial6: “Ricardo Roca Rey incorporé con exactos matices la figura de
Enrique IV, especialmente el pasaje de la fingida locura”.

“El Noticiero dijo: “Aplaudieron con verdadero entusiasmo la representacion a cargo de Ricardo
Roca Rey, que interpreté magnificamente a Enrique IV”.

Después de intensa actividad en el viejo continente, la delegacion artistica regresa a Lima en
mayo de 1949 en el hermoso transatlantico Reina del Mar. Cinco meses mds tarde, un 12 de octu-
bre, Ricardo y Baty contraerian matrimonio.

El grupo de destacados miembros intelectuales y artistas de la AAA en esta aventura cultural es-
tuvo integrado por Alejandro Miré Quesada Garland quien presidia la delegacién, su esposa Adriana
Cisneros Ferreyros, y su hermana Elvira Miré Quesada Garland; los hermanos Roca Rey: Ricardo,
Carlos y Joaquin, y Baty Cisneros Ferreyros, novia de Ricardo; Corina Garland Roel; Mocha Grana
Garland; Manuel Solari Swayne; Dimitry Rostoff; Francisco Balaguer; Alicia Hudtwalker; Elvira
Luza; Marfa Rivera; Pablo Ferndndez; Antonio Flérez Estrada; Carlos Andrade; Eduardo Freundt
y su esposa Edda Bossio; Jorge Nolla; Dora Daffos; Esther e Isabel Desmaison; Martha Ferradas;
Clara Garcfa Urrutia; Julia Laos; Nini Pro Landdzuri; Doris de la Puente; América Torres; Teresa
Bolivar Fernandini; Regina Piatti y Luisa Barreto. Luego se integraron al grupo Bernardo Roca Rey
y Piero Solari.

Cabe destacar que en los registros encontrados sobre el viaje a Europa, figura Ricardo Roca
Rey con una triple funcion: Secretario de la Delegacion, Director de Teatro y Actor.

Cargo de Direccién de Teatro en la AAA

“La direccién de la actividad teatral de la Asociacién de Artistas Aficionados (AAA) le fue con-
fiada a Ricardo Roca Rey por su Comité Directivo en el afio 1950, al alejarse de Lima el prestigioso
director escénico espariol Edmundo Barbero que la tenia a cargo, considerando que el mds indicado
para reemplazarlo era Roca Rey por la cultura adquirida en recientes viajes de estudio por Europa y la
destacada figura que hizo como “Enrique IV” de Pirandello presentado en Zaragoza por la AAA, que
visité Espariia el afio 1949 en mision de acercamiento cultural”. Desde ese momento pone al servicio
de la AAA todo su entusiasmo y capacidad.
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Y efectivamente, es durante los afios 507, que Ricardo da inicio a sus primeros montajes con el
elenco de la AAA, cuyo detalle veremos en extenso en el titulo siguiente. En esos tiempos desarrolla
con los amigos aficionados tertulias de lecturas interpretativas del Teatro Universal en la sala de
reuniones de la misma Asociacién. Su permanente inquietud por el arte escénico hace que el 22
de setiembre de 1955, durante la Primera Convencién Nacional de Escritores y Artistas, someta a
consideracién del pleno una propuesta para que entidades similares de los paises sudamericanos
realicen periédicamente certimenes, estableciendo premios en distintos aspectos del teatro: autor,
actor, direccion escénica, escenografia, etc. Debemos suponer que, a raiz de esta sugerencia, él re-
cibe una invitacion para asistir al Festival Mexicano de Teatro organizado por el Instituto Nacional
de Bellas Artes, segtin informacién del diario La Prensa del 27 de agosto de 1956, que se concreta
recién dos afos después con la presencia de “Collacocha” en tierras mexicanas.

Como un hecho anecdético recordamos que, en 1961 directivos de la Pontificia Universidad
Catdlica del Perti consultan a Roca Rey sobre un proyecto para el desarrollo de las artes escénicas en
dicha casa de estudios. De inmediato Roca Rey sugiere el nombre de su discipulo y amigo Ricardo
Blume, que acababa de culminar en Espafia sus estudios en la Real y Superior Escuela de Arte Dra-
matico de Madrid. Es asi como Blume asume el reto y procede a la fundacién y direccién del Teatro
de la Universidad Catélica (TUC) que tantas satisfacciones darfa més adelante al teatro nacional.

El 3 de marzo de 1968, para conmemorar los 30 afios de la AAA, y el 16 de marzo del afio si-
guiente, se realizan en la Plaza de Toros de Acho las corridas de Pancho Fierro, réplicas peruanas de
las tradicionales corridas goyescas esparfiolas. La organizacién del Festival contaba con el apoyo de la
Asociacion de Artistas Aficionados y la Asociacion de Criadores de Caballos Peruanos de Paso. Como
en muchas oportunidades, dos hermanos Roca Rey trabajan de la mano. Mientras que Tuco Roca Rey
coordinaba la exhibicién de caballos de paso y el aspecto taurino, comprometiendo la participacion
de Pepe y Antonio Bienvenida, alternando con los peruanos Hugo Bustamante, Rafael Puga, Raul
Aramburd y Rafael Santa Cruz; Ricardo Roca Rey era responsable de la presentacién en vivo de las
Estampas Peruanas de Pancho Fierro, “ddndole vida en un vistoso despeje a 15 de sus mds destacadas
acuarelas que evocan personajes tipico-tradicionales de una época de nuestra Lima de ayer. No podian
faltar en estas memorables tardes, el garbo y donaire de la tapada, el auténtico sabor popular del gallero
o el aguador que fueron aclamados entusiastamente por el piiblico”, segtin publicaciones de esos dias.
Las glosas y narracion estuvieron a cargo de Nicomedes Santa Cruz y el vestuario de Mocha Grania.

En los afios 1968 — 1970 Ricardo Roca
Rey ejerce la Presidencia de la Asociacién

de Artistas Aficionados continuando la
obra de los anteriores presidentes Alejan-
dro Mir6 Quesada Garland (1938 — 1945
y 1947 — 1956), Francisco Grafia Garland
(1945 — 1947), Carlos Alberto Seguin (1956
— 1960), Pablo Ferndndez (1960 — 1964),
Antonio Tarnawiecki (1964 — 1966) y Carlos
Neuhaus Rizo Patrén (1966 — 1968). Poste-
riormente, la Presidencia recae en Guiller-
mo Nieto (1970 —1972), Ermnesto Ferndndez
Lafias (1972 — 1982), Antonio Tarnawiecki
(1982 —1985) y Américo Valdez (1985 - 1988).
Sin embargo, mds alld de la Presidencia de
la Asociacién, la vocacién artistica de Roca
Rey lo lleva a asumir la responsabilidad de
la direccién escénica de la Institucién du-
rante 30 afos de continua actividad.
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A partir del 10 de julio de 1985, la sala de teatro de la Asociacion toma el nombre de “Sala
de Teatro Ricardo Roca Rey” en una importante ceremonia que serd comentada oportunamente.

Las actividades de la AAA en el siglo XX delinearon el camino de la cultura en el Pert, destacan-
do principalmente las temporadas internacionales de ballet, los grandes montajes de teatro universal
y nacional, y las presentaciones del coro con selectas interpretaciones del repertorio musical cldsico y
moderno. La Institucién habia superado con creces las expectativas de sus sofiadores socios fundadores.

DIRECTOR ESCENICO POR EXCELENCIA

Ricardo Roca Rey se desempeiié como un exitoso actor segin cuentan las criticas y testimo-
nios a los que hemos tenido acceso. Recordemos sus presentaciones en el viejo continente halaga-
das por la prensa internacional. Sin embargo, su continuidad como intérprete se ve afectada porque
no gozaba de buena memoria, posiblemente esta fue la razén para que, desde muy joven, se dedica-
ra a la labor de Director Escénico. Es en esta faceta donde desplegé todo su talento y creatividad,

desarrollando asi una fecunda labor.

A continuacioén, se presenta en orden cronoldgico una breve resefia de sus montajes teatrales,
en donde el orden del reparto respeta la secuencia que aparece en cada programa, cuando hemos
tenido acceso a ellos. También acompafiamos un listado resumen como Anexo N° 1. Siempre he-
mos identificado a los autores nacionales con un asterisco (*). Recorramos juntos la participacién
de Ricardo como Director General.

1938, setiembre, “EL MEDICO A PALOS”, del francés Jean-Baptiste Poquelin (1622 — 1673),
importante dramaturgo conocido como Moliere, elenco de alumnos del dltimo afio del Colegio La
Recoleta, en el auditorio del colegio.

El propio Ricardo inicia su autobiografia diciendo textualmente: “Mi vida de Director Teatral co-
mienza a palos ...y quiera la Providencia que no termine a palos como comenzd”. Fue su primera
direccién escénica, con apenas 18 afos de edad.

Reparto:

Juan Alayza Rospigliosi (Bartolo, el lefiador); Julio Vargas Prada (don Gerénimo); Felipe Ortiz de
Zevallos Basadre (Martin); Enrique Botto B. (Pablito); Juan Roca Rey (Vicente, el criado); Miguel
Rubio G. (Lucas, el criado); Ricardo Rey Polis (Bernardo); y Herbert Mulanovich (Andrés).

1950, mayo, “MAQUILLAGE” (*), de Jorge Eduardo Eilson (1924 — 2006), elenco de la AAA con
los auspicios de la Agrupacién Espacio, Teatro AAA.

La obra recibe el afio 1948 el tercer premio en el Concurso Nacional de Autores Teatrales. Con la puesta

en escena de este drama, Roca Rey inicia formalmente su destacada trayectoria como director escénico.

Reparto:

Alicia Hudtwalker (Tecmesa); Mercedes Spiers de Riva (sefiora Elena); Pablo Ferndndez (Luciano);
Luis Alvarez (Juan); Oscar Ross (Christian); y Edelmira Lizarzaburu (Frida).

Escenografia: Alberto Terry.

Opiniones:

“Publicacion Arte, 29 de mayo: “La direccién de la puesta en escena, a cargo del sefior Ricardo Roca
Rey, demuestra una exacta comprension de la obra y capacidad para verter en los intérpretes y en sus
movimientos, un justo sentido acorde con la realidad creada por Eielson”.
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*Diario La Crénica, 4 de junio, Pablo de Madalengoitia Aubry: “Ricardo Roca Rey ha tenido un
brillante debut como director teatral. Con una obra nada fdcil ha puesto de manifiesto un seguro ma-
nejo de los personajes, un buen gusto poco comin y una notable comprension de la pieza a la que, en
justicia, ha realzado con su direccién”.

*Diario El Comercio edicién de la tarde, 6 de junio, columna Globitos: “El estreno ha sido un éxito.
Ha logrado despertar nuevamente la inquietud y encender la polémica... Un elenco inteligente bajo la
direccion siempre cuidadosa de Ricardo Roca que animé los personajes con acierto”.

Testimonio:

*Este montaje también marca el comienzo de la amistad entre Ricardo y Luis Alvarez. Segtin
consta en la edicién de diciembre de 1966, del boletin de la Escuela de Arte Dramadtico de
Trujillo dirigida por Virgilio Rodriguez Nache, en el escrito titulado Conversacién con J6venes
Trujillanos Estudiantes de Arte Dramadtico, encontramos el testimonio de Luis Alvarez sobre
este primer encuentro de, quienes mds adelante, serfan dos grandes figuras de la escena na-
cional. Dice Alvarez textualmente: “En 1950 don Fernando Tovar Carrillo, crénica viviente del
teatro en el Perii, me invita a almorzar en su casa. Con gran sorpresa encuentro que éramos dos
invitados: el otro era Ricardo Roca Rey, a quien yo conocia por referencias, y al que ya admiraba
profesionalmente. En realidad, se trataba de una intriga “tovariana” para hacernos entrar en
contacto, pues se queria que yo intervenga en una obra que, con la gente de la AAA, presentaria
la Agrupacién Espacio. La obra era “Maquillage” y el autor — peruano — Jorge Eduardo Eielson.
Naturalmente, intervine, me gusté la gente de la AAA y alli me quedé. Con Roca Rey hemos ci-
mentado muy sélidos vinculos teatrales y afectuosos; creo que nos conocemos muy bien y declaro
con sinceridad que mis mejores trabajos teatrales son los que he hecho bajo la direccion de este
excepcional hombre de ‘Teatro”.

1950, setiembre, “LOYS” (*), de su hermano Bernardo Roca Rey (1918 — 2006), elenco de la
Compaiiia Nacional de Comedias, Teatro Segura. Como dato curioso, adicionalmente el 15 de
setiembre se presenta en una dnica funcién en el Teatro Marsano de Miraflores.

Esta pieza corta de un prélogo y dos actos, habia recibido el afio 1949 el Premio Nacional de Tea-
tro. En ella se representa el universo, con un tratamiento simbélico. El circo es el mundo con todo
cuanto éste tiene de farsa, de mascarada, de engario, de risa y de tragedia angustiosa. Finalmente, la
verdad triunfa, pero los hombres se niegan a reconocerla y se comprueba la confusién, la ambicién
y la codicia humana; el circo vuelve a empezar...

Como hecho puramente anecdético, hay una carta entre los dos hermanos Roca Rey, autor y di-
rector, en que el primero le cuenta desde Paris a Ricardo un 14 de abril de 1950, cuando todavia
no se habia producido el estreno de la obra en Lima: “Loys fue transmitido en francés por Radio-
diffusion Frangaise el domingo de Pascua. La audicién me agradé mucho, y por qué no decirlo, me
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emociond’.

Reparto:

Oscar Ross (Loys); Luis Alvarez (el Diablo); Alicia Hudtwalker (Nifia de la Cuerda); Manuel De-
lorio (el Payaso Popy y el Politico); Armando Guerrini (Mdsico 1 y Acompaiiante del Industrial);
Victor Goicochea (Musico 2 y el Industrial); Jorge Montoro (Mdsico 3 y el Obrero); Richard Mur
(el Domador y Duerfio de la caseta); Juan Ureta (Director del Circo); Raul Irigoyen (el Diplomatico
y Rey III); Juana Calderén (la Vieja y Amiga del sefior del paraguas); Alfredo Hudtwalker (el Solda-
doy Rey IV); Roberto Ferreyros (el Chico vendedor de periédicos y el Organillero); Anibal Réez (el
Togado y el Sefior del paraguas); Luisa Otero (la Nodriza); Hugo Picasso (el Angel rojo); Eduardo
Olivares (Rey I y el Agitador); y Fernando Samilldn (Rey II).

Escenografia: Juan Manuel Eléspuru.
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Opiniones:

*Diario El Comercio, 2 de setiembre: “Como en anterior oportunidad dijéramos, Ricardo Roca Rey,
por su tesén y su laboriosidad, por su amor al arte teatral, por su conocimiento de los efectos, por la
forma como mueve a los personajes y matiza los gestos, estd llamado a cumplir una hermosa misién en
la vida teatral limefia. El conjunto de Loys y los detalles significan un triunfo para Ricardo Roca Rey
que tuvo, igualmente, fino acierto para escoger el elenco”.

*Diario La Prensa, setiembre, José Maria de la Jara y Ureta: “Ricardo Roca Rey supo manejar con
singular maestria los efectos y resortes escénicos, obteniendo matices insospechados”.

*Diario El Comercio, 3 de setiembre: “Loys constituye un valioso aporte al Teatro Nacional, no solo
por su concepcion sino, y esto es menester recalcarlo, por la dignisima forma como fue puesto en esce-
na. Loys significa un halagador suceso, no solo para Bernardo Roca Rey, su autor, sino para Ricardo
Roca Rey que lo ha dirigido con amory con altura”.

*Diario sin identificar, 4 de setiembre: “Ricardo Roca Rey ha vuelto a demostrar sus valiosas condi-
ciones como director teatral. Su labor consciente y ardua, llena de responsabilidad y conocimiento,
pudo depararnos una presentacion y un cumplimiento escénico, como pocas veces habiamos tenido

i

en el Perd”.

“Revista y fecha sin identificar, Edgardo Naja: “Loys, la obra de Bernardo Roca Rey, Premio Nacio-
nal 1949, tuvo un descollante estreno. Teatro pleno de sugerencias y simbolos, sus amplias posibili-
dades como espectdculo fueron muy bien explotadas por el Director, Ricardo Roca Rey, hermano del
autor, quien se reveld aficionado a la pantomima, la danza y los efectos musicales — influencia del
ballet moderno o danza-teatro, - con renuncia de la descripcién de caracteres”.

*“Carta del autor Bernardo Roca Rey, a su hermano Ricardo, el director, desde Paris, 2 de noviem-
bre: “De mds estd reiterarte aqui, una vez mds mi gratitud por tu infatigable preocupacion y trabajo,
asi como tu eficiente colaboracién para llevarme decentemente hasta las tablas... Hablando de la
“mise en scene”, en conjunto puedo apreciar tu buen gusto y tu maestria para montar la obra. Las
criticas, por lo demds, asi lo reconocen y te aplauden... No sabes lo contento que me he sentido de que
seas ti quien llevé “Loys” a escena y lo agradecido que te he quedado por tu formidable labor”.

1951, mayo, “EL. GRAN TEATRO DEL MUNDQO?, del literato del Siglo de Oro espatiol don
Pedro Calderén de la Barca (1600 — 1681), elenco de la AAA, atrio de la Catedral de Lima, en con-
memoracién del 400 aniversario de la fundacién de la Universidad Mayor de San Marcos. También
el programa sefialaba que se “conmemoraba el 270 aniversario del afio en que el ilustre maestro de la
dramdtica esparfiola, se llevé consigo, a la tumba, el secreto de los autos sacramentales”.

Para Ricardo Roca Rey, esta escenificacion representa su primer montaje de un auto sacramental,
y, ademds, probablemente “El Gran Teatro del Mundo” sea la obra que mayores satisfacciones le
brindé a lo largo de su carrera. En esta oportunidad, destaca la actuacion de la primera dama de la
escena nacional Elvira Travesi, en el papel de “La Hermosura”.

Este Auto Sacramental es la representacion de teatro dentro del teatro, juego escénico puro, vere-
mos al mundo como un gran teatro, donde a cada uno le ha tocado representar un papel. Y donde
al final de la representacion (de la vida) cada quien recibird el premio o castigo segiin haya repre-
sentado bien o mal su personaje. Juego dramdtico puro, teatro popular candoroso e ingenuo, “El
Gran Teatro del Mundo” contiene dentro de su sencillez y facilidad de comprensién, una profunda
filosoffa y una altisima calidad literaria y poética.

Reparto:

Pablo Fernandez (el Autor); Juan Ureta (el Rey); Luis Alvarez (el Mundo); Marcela Giurfa (la Dis-
crecion); Elvira Travesi (la Hermosura); Hugo Guerrero (el Rico); Manuel Delorio (el Labrador);
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y Jorge Montoro (el Pobre). Las Tres Gracias de la Hermosura fueron representadas por Chabuca
Granda, Mocha Graiia y Baty Cisneros, esposa de Ricardo.

Coro de 40 voces femeninas del Colegio Nacional Rosa de Santa Maria bajo la direccién de Rosa
Alarco (Ley de Gracia); 4 alumnos del Curso Libre de Arte Dramético de la AAA (Corte de Ministros
y Consejeros del Rey); 11 alumnas de la Academia de Danzas de la AAA (Coro de la Discrecién y Tres
Gracias de la Hermosura); 50 alumnos de los Colegios Mariano Melgar, Nuestra Sefiora de Guada-
lupe y Melitén Carvajal (Comparsa de Mendigos); 40 voces del Colegio Salesianos de Marfa Auxi-
liadora interpretando el canto gregoriano “Tantum Ergo”, bajo la direccién del reverendo Hermann
Kimmes (Coro de Acdlitos); alumnos de la Academia de Danza de la AAA (Motivos sobre la Vida y la
Muerte); y 8 instrumentistas del Regimiento N° 2 de Artilleria de Pueblo Libre (Banda de Misicos).

Escenografia: Santiago Ontaién. Coreografia: Dimitry Rostoff. Vestuario: Rosa Graiia, Italo Nolla
y Ernesto Sarmiento. Asistente de Direccién: Luis Alvarez.

Opiniones:

*Son iIll’lUl’l’lCl’HblCS IOS Ell’thUlOS SObl’C este montaje, pero tOdOS COiI]CidCH undnimemente que se
?
trata del “mejor acontecimiento teatral d@l afio”.

*Diario El Comercio, 14 de abril: “Debemos alabar en forma especial la direccién escénica del sefior
Ricardo Roca Rey, conocido profesor de arte escénico de la Asociacion de Artistas Aficionados y muy
apreciado por nuestro piblico por haber dirigido con acierto Maquillage y Loys, y quien con la obra
presentada ayer se reafirma como un magnifico director teatral”.

*Diario y fecha sin identificar, columna Globitos, periodista con el seudénimo de Butaca: “Otro
nombre que seria injusto no relevar, es el de Ricardo Roca Rey, cuyos aciertos como director, conoce ya
nuestra Lima. A todo digno esfuerzo por el teatro estd ligado su nombre y es a la emocion del escenario
al que dedica él su afecto y su clase. Joven y dindmico, minucioso y oportuno, Roca Rey puede hacer
mucho en beneficio de nuestro teatro y debe encargarse de su sensibilidad, una responsabilidad en ese
sentido”.

“Diario “La Unién” de Asuncién, Paraguay, 21 de mayo, Hipélito Sinchez Quell: “Celebrando el
IV Centenario de la Universidad Mayor de San Marcos, representése en el atrio de la Catedral en
Lima El Gran Teatro del Mundo de Calderén de la Barca. La representacion realizada por la Aso-
ciacion de Artistas Aficionados resulté verdaderamente admirable constituyendo un espectdculo inol-
vidable. Los personajes, los motivos coreogrdficos, la escenografia, vestuario, tramoya, iluminacion,
trompeteria etc, colaboraron con arte consumado para el éxito de la obra”.

*Diario y fecha sin identificar: “A todo aficionado al teatro que haya leido nuestra edicion matinal
de ayer, tiene que haberle producido singular complacencia el comentario que ha merecido a un pe-
riodista extranjero, el doctor Hipdlito Sdnchez Quell, la forma como fue montado por la Asociacion
de Artistas Aficionados, bajo la acertadisima direccion de Ricardo Roca Rey en el noble escenario del
atrio catedralicio, el auto sacramental de Calderén EI Gran Teatro del Mundo”.

Testimonio:

“En los archivos de la AAA, encontramos un documento escrito a puiio y letra por el mismo Ricardo
Roca Rey a principios de los 807s, con ocasién de un homenaje a Elvira Travesi. Podemos contar
con las propias palabras y los recuerdos de esa noche memorable para él cuando “recién se iniciaba
en las faenas como director”:

“Ese domingo, 13 de mayo de 1951 la Plaza de Armas tenia un lleno de bandera. ‘Todavia recuerdo
emocionado el recogimiento del piiblico durante la exposicion de la obra. En los silencios se oia sola-
mente el susurro del agua de la fuente. Luego seguian los hermosos versos de Don Pedro que en mds
de una vez fueron interrumpidos por fuertes y espontdneos aplausos. Al final, una ovacién sonora que
duré minutos.
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Pero entre todos estos emotivos e inolvidables momentos recuerdo a Elvira muy joven y con una belleza
plena que llenaba la vista, lo que contribuia a resaltar su justa actuacion. Juan, su marido, hacia
El Rey. Llegaba a caballo hasta las gradas de la Catedral, acompaiiado de caballeria, trompetas,
tambores y coros. Habia alborozo en el atrio y en el piiblico. Juan descabalgaba, mientras se oia a
La Hermosura decir: “Delante de él he de ponerme yo, para ver si mi hermosura pudo rendirlo a mi
amor”. Todavia recuerdo los flirteos que La Hermosura le hacia al Rey a su pasada. Y la admiracién
que al Rey le causaba su belleza. No era para menos. jQué momentos! Alli al pie de la Catedral. A
cielo abierto. En una cdlida noche del mes de mayo.

Yo soy hombre de fe y muy sentimental. Al fin, cuando me encontraron para felicitarme a mi también,
estaba de rodillas en el interior de la iglesia, frente al Altar Mayor, con algunas ldgrimas en los ojos,
agradeciéndole a Dios tanto prodigio”.

Reconocimientos afio 1951:

“El Rector de La Universidad Mayor de San Marcos, Dr. Pedro Dulanto dirigi6 al Presidente de la
AAA un oficio de felicitacién y agradecimiento: “La representacion del auto sacramental El Gran
Teatro del Mundo constituyé un suceso artistico de hondo significado espiritual y evocativo que ha
sido elogiado por todos los visitantes ilustres de aquellos dias, por el piiblico y por la prensa nacional
como uno de los niimeros de mayor brillantez en el programa del IV Centenario de la Universidad de
San Marcos”.

“Diario EI Comercio, 31 de mayo 1951, la Asociacién Nacional de Periodistas a través del Sr.
Alfonso Rosales dice: “La Junta Directiva de nuestra Asociacion acordé por unanimidad tributar
un voto de reconocimiento y felicitacién piblica a la AAA por el modo y forma en que ha reali-
zado el acto cultural trascendental de la representacién del auto sacramental de Calderén de la
Barca”.

*Diario El Comercio, 31 de diciembre 1951, Manuel Solari, al hacer el balance del afio Teatral,
otorga la siguiente distincién a: “El Gran Teatro del Mundo” (mejor puesta en escena). Afiade lo
siguiente: “La mds bella nota drdmatica del afio —intensa e inolvidable- sond en el atrio de la Catedral
con las eternas palabras que Calderén de la Barca escribié para “El Gran ‘leatro del Mundo”. A la
tenacidad, a la disciplina, al amor por el teatro de Ricardo Roca Rey, que al frente del elenco de la
Asociacion de Artistas Aficionados dirigié el espectdculo, se debi el brillante éxito obtenido”.

“Revista Arte, 14 de enero 1952, otorga la siguiente distincién a: “El Gran Teatro del Mundo” (me-
jor puesta en escena).

1952, abril, “LA VOZ HUMANA”, del francés Jean Cocteau (1889 — 1963), elenco de la AAA,
Teatro AAA.

Monélogo escrito en 1930, es una obra sobre el amor. EI amor como desesperacién, como entrega
absoluta, como enfermedad, como locura. Un corazén roto que mantiene latiendo la esperanza ante
lo inevitable. Y un teléfono. Un teléfono que sélo sirve para comunicar la soledad del abandono.

Reparto:
El drama fue escrito para una sola actriz y en esta ocasién fue interpretado por la debutante Carmen

Seguin.

Escenografia: Italo Nolla.

Opiniones:

*Diario El Comercio, 19 de abril, periodista F. E.: “Solo Ricardo Roca Rey podria, entre nuestros
directores, montar una escena con la calidad y gusto que ayer pudimos apreciar en su trabajo. Ya
en anteriores oportunidades le hemos visto salir airoso de dificiles emperios de esta naturaleza. Ayer
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sin embargo ha sido su mds redonda actuacién por lo equilibrada que ella ha resultado en todos
sus aspectos”.

1952, junio, “LOS HERMANQOS KARAMAZOV”, del ruso Fiédor Dostoyevski (1821 — 1881),
adaptacion teatral del francés Jacques Copeau, elenco de la Compaiifa Nacional de Comedias,

Teatro Segura.

Refleja de manera tajante la precariedad del hombre actual, exponiéndolo como campo de batalla
entre el bien y el mal, la duda, el juicio y la razén. Pero, también, porque aborda grandes cuestiones
filosoficas como la fe y la inmortalidad. No se alcanza la felicidad sin atravesar el sufrimiento nece-
sario que precede a toda dicha. Desde su publicacién, la novela ha sido aclamada como una de las
obras mds importantes de la literatura universal.

Fs importante resaltar en este montaje, la participacién como actor invitado del espafiol Andrés
Mejuto, quien a raiz de la Guerra Civil en su pais habia llegado a Argentina, donde se encontraba
actuando principalmente en la Compaiiia de Margarita Xirgu. Afios mds tarde regresaria a Espana
donde continuaria una prestigiosa carrera como intérprete destacando en teatro, cine y televisién.

Reparto:

Juan Ureta (Alioscha Karamazov); Jorge Montoro (Padre Zésima y Cochero); Andrés Mejuto, pres-
tigiado actor espafiol (Dimitri Karamazov); Carlos Gassols (Smerdiakov); Luis Alvarez (Ivan Ka-
ramdzov); Leonardo Arrieta (Fiédor Karamazov); David Llano (Padre Paisse y Trifén Borissich);
Radl Irigoyen (Padre José y Vrublesky); Emma Saker (Caterina Ivanovna); Susana Roa (Sirvienta
y Arina); Elvira Travesi (Grouschenka); José Castillo (Grigori); Miguel Gomez Checa (Teniente
Mussialovich); Christian Brito (Viejo Mujik); y alumnos de la Escuela Nacional de Arte Escénico
(gente del pueblo).

Escenografia: Fernando de Szyszlo.

Opiniones:

“Revista Arte, 9 de junio: “El piiblico y actores obligaron a Ricardo Roca Rey a salir al escenario para
agradecer el merecido y prolongado aplauso que se le brindd. Tuvo una clara visién de los personajes,
sefiald sus movimientos con mucha inteligencia y dio a toda la obra un porte de dignidad y una altura
interna realmente notables”.

*Diario El Comercio, 10 de junio: “Ricardo Roca Rey ha reafirmado su clase de Director ‘leatral.
Se nos revela ahora, tras la dificil prueba, como factor en quien confiar plenamente para empresas de
este aliento”.

*Diario La Prensa, 12 de junio, José Maria de la Jara y Ureta: “Ricardo Roca Rey se mostré como un
Director cuya eficiencia y capacidad le han de deparar los mds lisonjeros triunfos. Vimos a través del
desarrollo del drama, su acertado enfoque para resolver problemas de desplazamiento, actitud de los
personajes y mantener latente la atencién del auditorio merced a determinados efectos que revelan su
conocimiento del “metier” (experiencia en la profesion)”.

*Diario La Prensa, 13 de junio, Guillermo Geberding: “Sin ser critico teatral, como simple especta-
dor conmovido por la grandeza de una obra y su excelente realizacion en la escena, he querido escribir
estas lineas, Los Hermanos Karamdzov han constituido el acontecimiento teatral mds importante de
Lima en mucho tiempo”.

Reconocimientos afio 1952:

*Diario El Comercio, 1 de diciembre de 1952y 1 de enero de 1953, al hacer el balance de la tempo-
rada teatral, califica como la mejor obra presentada “Los Hermanos Karamdzov” y a Ricardo Roca
Rey como el mejor director.



Magquillage (1950)

Alicia Hudtwalker y Pablo Ferndndez en una
escena de “Maquillage” del escritor peruano
Jorge E. Eielson. (26)

b

Boceto de la escenografia elaborado por Alberto Terry. (27) “Maquillage” marca el debut de Ricardo Roca Rey
como director escénico de la AAA. (28)



A‘““ una sala atestada se estrend ;. ..p, de la fuerza que, desgraciada- fos de Ja obra. Ofrecemos m de,l
| “Loys”. Hubo sonrisas de Incompren- ..o y; aquiriendo la trivialidad de prilogo, primero ¥ segundo actos. En
| sién, justamente, cuando se pronuncia- ; ,.voria de las peliculas. De alli silueta Ross y Alvares, Intérpretes de
;h un impresionante parrafo de APO- ;o 4ro empefio por crear un ambien- los roles principales y que matizaron
E “‘m de San Juan, ‘Esto “es una ;. propicio para el buen teairo. Con- finamente las calidades l!s m perso~
F forme fue trascurriendo “Loys”, se a- najes.

|

poderé del auditorio. La obra tiene,

S— ‘5‘!'_‘

frece sorpresas, efectos, plasticidades,
todo entonado dentro de la técnica
teatral. “Loys”, premiada en 1949 cons-
tituye un valioso aporte al teatro na-
cional. No sélo por su concepeién sino,
y esto es menester recalecarlo, por Ia
dignisima forma cémo fue puesto en
escena, “Loys”, significa un halagador
suceso, no sélo para Bernardo Roca
Rey su autor, sino para Ricardo Roca
Rey, que lo ha dirigido con amor y
con altura, para Juan Manuel Ugarie
Fléspuru, que con su_escenografia con-
tribuyé al buen éxito, para Luis Al-
. varez (El Diablo), Oscar Ross (“Loys”),
Alicla Hudtwalcker (“La nifia de la
cuerda”), Juan Ureta (Director del
cireo) y los demds actores que res- .
vondieron con justesa a los querimien-

La critica sefiala a “Loys”
como un“halagador suceso”
teatral de los hermanos Roca
Rey. Bernardo aporta en la
concepcion y Ricardo en la
puesta en escena. (29)

ﬂ B"ireec:on de Educacién Artistica y Extel

-'PRESENTA

LOYS II\ITERIOR

LoyS ( 1 9 5 O) En 1 Prélogo y 2 Actos :‘ Drama en 1 Acto © |

~ (Premio Nacional de Teatro 1949) I‘ de

Original de Bernardo Roca Rey Maurice Maeterlinck

TRO | Vermouth 6 y 45 - Noche 9 y 45 Septiembr_e_:

Al ser “Loys” una obra de corta duracion, el programa se completaba con la presentacion
de un drama de Maeterlinck. (30)



Reunir varias artes en un solo espectdculo marcé siempre la trayectoria de Ricardo como
director. En la foto el Ballet de la AAA en el “El Gran Teatro del Mundo”, 1951. (31)

Vemos en un ensayo a Jorge Montoro como El Pobre, preparando a su comparsa formada por 50
entusiastas alumnos de diferentes colegios de Lima. (33)

“El Gran Teatro del Mundo”, atrio de la Catedral
de Lima, mayo 1951, se convertiria en su
primera direccion de un auto sacramental. (32)



El Gran
Teatro del Mundo
(1951)

Elvira Travesi en el papel de la Hermosura. A la izquierda las Tres Gracias, Una vista panordmica teniendo como fondo la puerta
representadas por Baty Cisneros, Mocha Grafia y Chabuca Granda. (34) principal de la Iglesia Catedral de Lima. (35)
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1953, mayo, “LOS PERSAS?”, del griego Esquilo (525 a.C. =456 a.C.), considerado como uno de
los grandes dramaturgos de la historia, elenco de la AAA, Teatro AAA.

La obra estd ambientada después del triunfo griego en la batalla de Salamina, y el lamento de los
persas por la derrota. Esta tragedia de la antigua Grecia da inicio al ciclo “Origenes del Teatro”,
codirigido por Ricardo Roca Rey y Luis Alvarez, compuesto por un conjunto de cuatro obras grie-
gas: “Los Persas”, “Antigona”, “El Ciclope”, y “Los Caballeros”. Esta seria la primera aparicién de
Ricardo Blume como actor bajo la direccién de Ricardo Roca Rey. En el reparto, aparece Mocha
Grafa como actriz, funcién poco frecuente en ella.

Al exponer las razones por las cuales se asume un ciclo de Teatro Griego, Ricardo comenta: “Al
iniciar este Ciclo de Origenes del Teatro, lo hacemos convencidos de que cumplimos asi una de las mds
altas obligaciones que corresponde desemperiar a las agrupaciones de aficionados al Teatro, dentro del
vasto campo de la dramdtica... El teatro griego ha sido ofrecido con muy poca frecuencia al piblico
limerio; consideramos pues, mayor nuestra obligacién de brindarle a Lima esa oportunidad... Vivire-
mos en nuestro medio el tiempo de los cldsicos griegos y entonces constataremos que el teatro griego
con su texto original, no pertenece a la historia antigua, sino que palpita como la mds moderna de las
obras de la dramdtica universal”.

Reparto:

Pablo Ferndndez (Corifeo); Carmen Escardé (Atosa); Luis Alvarez (Mensajero); Ricardo Blu-
me (Rey Jerjes); Carlos Andrade (la Sombra de Dario); Jorge Montoro, Humberto Lamilla,
Félix Quesada, Toribio Alayza, Guillermo Ferndndez Cornejo y Céstulo Zegarra (Coro de An-
cianos); y Rosa Grafia, Carmen Seguin, Edelmira Lizarzaburu y Melanie Frayssinet (Mujeres
Persas).

Escenografia: Italo Nolla. Mdsica: Enrique Iturriaga. Vestuario: Italo Nolla y Rosa Grana.

Opiniones:

*Diario La Crénica, 10 de mayo: “Es de ponderar el mutuo entendimiento y comprensién a que ha
llegado este magnifico dueto, que al unir la capacidad e inteligencia de Ricardo Roca Rey, con el gran
entusiasmo y experiencia teatral de Luis Alvarez hace que sean los llamados a las mejores realizacio-
nes de nuestro medio teatral”.

*Diario El Comercio, 14 de mayo: “El magnifico esfuerzo de los directores Roca Rey y Alvarez hallé
el resultado que merecia. Todos los actores lo secundaron con entusiasmo y por ellos hemos podido te-
ner la satisfaccion y la alegria de comprobar en Lima un noble tono en su vida teatral. El hacer teatro
griego y el lograrlo de esa manera, asi nos lo comprueba”.

*Diario La Prensa, 15 de mayo, seccion “Teatro” con el seudénimo de Juan Eye, Sebastidn Salazar
Bondy escribe: “Muestra excepcional de buen gusto, discrecion escénica, dignidad interpretativa y
sentido teatral fue la puesta en escena de Los Persas. Por sobre todo destacé la direccién del espectd-
culo. A lo largo de todo él se advirtié la inteligente intervencion de una mano atinada que atendié al
conjunto y a los detalles con idéntico celo”.

“Diario La Crénica, 17 de mayo, seccién “La Escena”, transcribe un pérrafo de la carta envia-
da por Edmundo Barbero a la AAA: “Un esfuerzo titdnico de tal magnitud, de tan incalculables
consecuencias para la vida estética del Perti, no podia ser realizado sino por un grupo seleccionado
compuesto por elementos de la AAA en colaboracién con los elementos mds puros salidos de la
Escuela Nacional de Arte Escénico. Artifices de esta obra tenian que ser Ricardo Roca Rey y Luis
Alvarez”.

“Diario El Comercio, 8§ de julio, Delia Colmenares de Fiocco, articulo “A propésito de la
temporada de Teatro Griego en la AAA”. Por su extension el texto completo se encuentra en el
Anexo N° 2.
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Reconocimientos afio 1953:

*Diario El Comercio, 31 de diciembre 1953, otorga las siguientes distinciones a: Ricardo Roca Rey
y Luis Alvarez (mejor direccion escénica), y Luis Alvarez (mejor interpretacién masculina).

1953, setiembre, “ANTIGONA”, del poeta trigico griego Séfocles (496 a.C. — 406 a.C.), elenco
de la AAA, Teatro AAA. Montaje codirigido por Roca Rey y Luis Alvarez. Una de las funciones es
ofrecida a beneficio de los damnificados del terremoto de Grecia.

Fn esta tragedia se enfrentan dos nociones del deber: la familiar, caracterizada por el respeto a las
normas religiosas, representada por Antigona, hija de Edipo, y la civil, donde prevalece el cumpli-
miento de las leyes del Estado, defendidas por Creonte, rey de Tebas.

Reparto:

Alicia Hudtwalker (Antigona); Melanie Frayssinet (Ismena); Luis Alvarez (Creonte); Pablo Ferndndez
(Corifeo); Humberto Lamilla (Un Guarda); Carlos Andrade (Tiresias); Ricardo Blume (Hemén); Jorge
Montoro (Mensajero); Carmen Escardé (Euridice); Toribio Alayza, Guillermo Ferndndez Comejo, H.

Vidal, Félix Quesada, G. Lizarzaburo, M. Neira, Américo Valdez, F. Sparta, E. Llosa y A. Fonseca (Coro).

Escenografia: Italo Nolla. Vestuario: Italo Nolla y Rosa Grana.

Opiniones:

*Diario El Comercio, 9 de setiembre: “Ricardo Roca Rey y Luis Alvarez, con su amor al buen teatro
y con su tenacidad admirable, pueden estar satisfechos del resultado conseguido tras cuatro meses de
minuciosos ensayos porque han logrado que los intérpretes aficionados comuniquen al espectador la
intensa emocion que palpita en la concepcion de Séfocles. Sin excesos en el gesto y dentro del tono trd-
gico. Esto es dificil y es peligroso. Por ello obtener un nivel, mantener una linea — sin empequeriecerse,
sin desbordarse — significa un triunfo artistico. Un triunfo que gustosos destacamos porque compren-
demos las dificultades que ha sido necesario vencer para obtenerlo”.

“Revista Cultura Peruana, setiembre: “Ricardo Roca Rey concibié el montaje de Antigona con la
inteligencia, la propiedad y la disciplina que le caracterizan. Desde que se iniciara en el teatro, como
director escénico, al presentar Loys de su hermano Bernardo, su carrera ha seguido una linea ascen-
dente y consagratoria. A la fecha se le estima como el primer director de escena nacional y Antigona
confirma ampliamente este criterio de los entendidos y del puiblico”.

*Diario El Comercio, 28 de setiembre, Luis Humberto Delgado: “Esta Antigona trasplantada por la
Asociacion de Artistas Aficionados es un ejemplo de refinado Arte Escénico. ;Cémo ha podido lograrse
un éxito semejante? Estamos haciendo indudablemente conquistas maravillosas en el campo espiritual”.

1954, mayo, “EL CICLOPE”, de Euripides, pocta trdgico griego (480 a.C. — 406 a.C.), elenco de
la AAA, Teatro AAA. Puesta en escena codirigida por Roca Rey y Luis Alvarez.

La obra representa un pasaje de “La Odisea”, sobre la célebre lucha de Odiseo con el gigante de un
solo ojo: el ciclope Polifemo. “El Ciclope” es el tinico drama satirico de la antigua Grecia que se ha
conservado completo.

Reparto:

Rémulo Ledn (Polifemo); Luis Alvarez (Sileno); Ricardo Blume (Odiseo); Toribio Alayza, Félix
Quesada, Hernan Pacheco, E. Llosa, G. Lizarzaburo, A. Martinez, E. Pequeiio, Fausto Valdeave-
llano y Américo Valdez (Coro de Sitiros); Guillermo Ferndndez Cornejo, C. Areko, J. Olguin y
Ramiro Valdez (Coro de Navegantes).
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Escenografia: Italo Nolla. Vestuario: Italo Nolla y Rosa Graiia.

Opiniones:

*Diario La Nacién, 15 de mayo, André Lehry: “Ricardo Roca Rey y Luis Alvarez mostraron la cuida-
dosa preparacion dada a la obra griega y el buen sentido teatral puesto en el desarrollo de su trama.
Ambos directores crearon en forma elogiable el movimiento de la obra, poniendo en cada uno de los
actores responsabilidad interpretativa y cuidando diligentemente de todos los detalles de su presenta-
cién, salvando las naturales dificultades del pequetio escenario”.

*Diario La Prensa, 15 de mayo, Sebastidn Salazar Bondy: “Como en anteriores oportunidades, el éxi-
to se debe al celo y dedicacion de Ricardo Roca Rey y de Luis Alvarez, quienes asumieron parejamente
la responsabilidad de la direccion”.

1954, junio, “AYAR MANKO” (*), de Juan Rios Rey (1914 — 1991), elenco de la Compaiifa Nacio-
nal de Comedias, Teatro Segura.

La obra recibe el primer lugar en el Concurso de Autores Teatrales Nacionales del afio 1952, donde
Juan Rios participa con el seudénimo “Justo Sur”. El segundo lugar lo alcanzé “Don Juan II” de Arman-
do Robles Godoy. Hay que sefialar la presencia en el elenco de Joaquin Roca Rey, hermano de Ricardo.

Reparto:

Pablo Ferndndez (Sumo Sacerdote); Manuel Delorio (Tampu Chakay); Elvira Travesi (Mama
Wako); Emma Saker (Mama Occllo); Juan Ureta (Ayar Manko); Joaquin Roca Rey (Ayar Uchu);
Luis Alvarez (Ayar Auka); Leonardo Arrieta (El Rey); Aquiles Cérdova (El Mensajero); Carlos An-
drade (Apu Mayta); Raul Irigoyen, Ricardo Blume, Jorge Montoro y Rémulo Leén (Sacerdotes);
Toribio Alayza y Herndn Pacheco (Guerreros).

Escenografia: Alberto Terry.

Opiniones:

*Diario y fecha sin identificar: “Ricardo Roca Rey le concedié al montaje una modulacién, mediante
la cual la obra cobré relieves pldsticos-dindmicos de legitimidad estilistica. Ademds, la diversidad
problemdtica que ofrecen siempre esta clase de obras, imponentemente literarias, fue singularmente
solucionada por el eficaz sentido escénico del director”.

“Diario y fecha sin identificar: “La naturaleza poética de Ayar Manko ha encontrado fuerte y her-
moso respaldo en la magnifica puesta en escena lograda por Ricardo Roca Rey, uno de los mejores
“regisseurs” nacionales”.

*Diario La Nacién, 6 de junio, periodista PPE: “Debe destacarse, sin regateos ni melindres, la magnifica
direccion artistica alcanzada por Ricardo Roca Rey. La verdad es que jamds, posiblemente, en nuestra
escena, se ha conseguido, por su técnica, por su equilibrio, buen gusto y alma poética, tan certera conduc-
cién escénica. Los escalones lentos de la poética de Rios, muy dificiles en el desarrollo de la escena dra-
mdtica, encontraron en las manos de Roca Rey, una maceta regada de agua, que salvé de marchitarse a
algunas de sus flores. Roca Rey hizo el alma escénica del poema dramdtico de Rios. Creo que es lo exacto”.

*Diario El Comercio, 13 de junio, Juan Rios: “Ayar Manko, es ante todo un triunfo de Ricardo Roca
Rey. Cuando un director monta una obra del género mds dificil en 16 ensayos incompletos y vence
todas las deficiencias de una anticuada maquinaria escénica hasta el punto de conmover a un piiblico
acostumbrado a otro tipo de teatro, cuando una pieza peruana se impone a despecho de la escasa pro-
paganda y de la hostilidad y el silencio de dos de los cinco diarios de Lima, no me cabe la menor duda
de que hemos asistido a un verdadero milagro del talento y de la mds pura y abnegada y santa voca-
cion. Considero que ya es hora de decirlo sin ambages: Ricardo Roca Rey es, no solo el mejor director
nacional — cosa que ya nadie discute — sino un director, un gran director en cualquier parte del mundo”.
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Reconocimientos afio 1954:

*Diario El Comercio, Suplemento de Afio Nuevo, al hacer el balance del afio teatral de 1954: “La
obra de mayor éxito ha sido Ayar Manco. El mejor director: Ricardo Roca Rey”.

1955, mayo, “LOS CABALLEROS”, del comedidgrafo griego Aristéfanes (450 a.C. — 385 a.C.),
principal exponente del género comico, elenco de la AAA, Teatro AAA.

Se trata de una comedia ambientada en la antigua Atenas en donde se burlan de la clase politica y
sus malos manejos. Con “Los Caballeros”, concluye el ciclo de Teatro Griego, que encierra 4 mon-
tajes producidos a lo largo de 2 afios de intensa labor.

Es interesante agregar en ese sentido, un comentario de Ricardo Blume sobre el método de trabajo
con que se operd en esta planificacion teatral. Se refiere especificamente a la modalidad de codi-
reccién entre Luis Alvarez y Roca Rey: “Recuerdo cuando hizo con Luis Alvarez la pareja tempestad
para dirigir el ciclo de Teatro Griego. Qué par de gigantes dirigiendo a Esquilo, Sfocles, Euripides y
Aristéfanes. Qué formacién para los actores y qué ejemplo... Qué mutuo respeto, qué manera de sacar
las cosas adelante sin nunca un roce, ni un pique, ni una nada. Otros tiempos. Otros hombres”. Escri-
to en El Comercio, 13 de abril de 1995. “El Otro Ricardo”.

Reparto:

Pablo Ferndndez (Deméstenes); Guillermo Fernandez Cornejo (Nicfas); Luis Alvarez (Agoracrito);
Ricardo Blume (Cleén); Carlos Andrade (Pueblo); Herndn Pacheco, Guillermo Nieto, Américo
Valdez, Jests Angulo, Rendn del Barco, Carlos Cano, José Chiappe, Carlos Heraud, Ernesto Peque-
fio y Eulogio Vienrich (Coro de Caballeros).

Escenografia: Italo Nolla.

Opiniones:

*Diario El Comercio, 26 de mayo, Juan Rios: “Considero que la direccién escénica ha sido estupen-
da, y que se le ha impreso a la puesta gran sentido pldstico y dinamismo. Ein una palabra, ha estado
magnifica, como todo lo dirigido por Roca Rey y Alvarez”.

*Diario El Comercio, 27 de mayo: “Justo nos parece sefialar como el mérito mds alto y el logro mds
dificil, la labor tesonera, minuciosa, rica de concepto y, también en el sentido pldstico, realizada por
Ricardo Roca Rey, quien tras una larga dedicacion ha obtenido un resultado digno del mds encendido
elogio, el cual estas lineas quieren tributarle. Todos conocemos el medio artistico limerio. Y por eso nos
halaga e ilusiona que haya un director de escena peruano que, venciendo generales apatias 'y prejui-
cios, se embarque en el dspero camino de montar una obra griega, arranque su secreto a las palabras
y a los gestos y lo abra sobre el pequerio escenario para mostrar su grandeza. Tanto la forma como ha
movido el coro, como el delineamiento del tipo de cada uno de los personajes, constituyen a nuestro
entender precioso acierto”.

*Diario La Prensa, 27 de mayo, Juan Eye, seudénimo de Sebastidan Salazar Bondy: “La mano de
Roca Rey se dejé notar, mds que todo en el trabajo del coro y en innumerables y oportunos detalles de
composicion, caracteristicos de la personalidad creadora del joven director. Sacé Roca Rey partido de
las sdtiras, cuyo objetivo estd todavia en pie, haciendo que los actores las tuvieran en los labios con la
intencién primigenia, es decir, eterna’.

“Revista Palco Escénico, mayo, Lilian Lis: “Ha sido en realidad, un espectdculo magnifico.
Ricardo Roca Rey demuestra ser un Director de categoria. Ha logrado unidad en el conjunto
y la puesta en escena ha sido superior. Ricardo Roca Rey, ha alcanzado con Los Caballeros de
Aristéfanes el triunfo definitivo, consagrdndose como un Director peruano de teatro de primera
magnitud”.



Ayar Manko (1954)

Elvira Travesi, primera actriz nacional, en el rol protagdnico Ayar Auka, papel interpretado por el renombrado actor Luis Alvarez
de la obra “Ayar Manko”. (36) en foto dedicada a su Director. (37)

“Ayar Manko”, obra de Juan Rios premiada el afio 1952 en el Concurso de Autores Teatrales Nacionales. (38)



Ricardo Roca Rey y Luis Alvarez comparten la direccion de las cuatro obras de Teatro Griego. (39 - 40)

Ciclo “Origenes del Teatro” (1953 a 1955)
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Antigona (1953)

Luis Alvarez como Creonte, Rey de Tebas, nos muestra su dolor al haber perdido a su hijo
Hemon, interpretado por Ricardo Blume. (45)



El Coro, integrado por un grupo de jovenes aficionados al Teatro, que Ricardo Roca Rey y su empefio en brindarle a Lima la oportunidad de ver
trabajaron con entusiasmo durante 4 meses de ensayos. (46) y vivir el Teatro Griego. (47)

“El universo estd lleno de prodigios;

pero no hay nada mds prodigioso que el hombre”.



Ambientada en la antigua Atenas, Aristdfanes se burla de la clase El periodismo destacd el gran sentido pldstico y dinamismo de la puesta
politica y de sus malos manejos. (48) en escena. (49)

Los Caballeros (1955)

En el montaje sobresale el trabajo del coro y los detalles de composicion. (50) Integraron el elenco Ricardo Blume, Pablo Ferndndez y Luis Alvarez. (51)



Tres grandes figuras del Teatro Nacional reunidos en un ensayo de “Los Caballeros”. Ricardo Roca Rey al centro, acompafiado de sus actores Ricardo Blume y
Luis Alvarez. (52)
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1956, mayo, “COLLACOCHA?” (*), de Enrique Solari Swayne (1915 — 1995), elenco de la AAA,
Teatro AAA. Direccién general: Luis Alvarez.

Probablemente es una de las mds exitosas obras del teatro peruano. Sin embargo, desde Madrid en
1965, el periodista espafiol Javier Martinez Velasco, que habia residido en Lima a inicios de los afios
507, confiesa para el suplemento dominical del diario El Comercio que Enrique Solari no tenfa
mucha fe en “Collacocha”. Martinez dice lo siguiente: “De que este grito intimo, este sollozo a escon-
didas que es Collacocha, haya llegado al gran piiblico y a los éxitos internacionales que ha logrado,
tengo yo una gran parte de culpa, al preparar una encerrona en casa de Roca Rey, en la que estaban
presentes: Blume, Pablo Ferndndez, Montoro y otros actores, en la que contra su deseo (se refiere a
Enrique Solari) fue leida esta obra que queria tener escondida... Creo que me habrd perdonado”. Lo
que sigue ya es historia conocida. “Collacocha” alcanza un éxito insospechado en Lima y en el
extranjero. La obra triunfa internacionalmente en México, Colombia y Uruguay.

Es importante recordar que el trabajo de direccion se habia iniciado bajo el liderazgo de Roca Rey
que tiene que ceder la posta a mitad de camino a su entrafiable amigo Luis Alvarez, quien asume
final y exitosamente la direcciéon del montaje. Una repentina enfermedad de uno de los hijos de
Ricardo, lo obligé al traslado transitorio de su residencia a las afueras de la ciudad.

Reparto Lima 1956:

Ramiro Valdez (Diaz); Ricardo Blume (Ingeniero Ferndndez); Luis Alvarez (Ingeniero Echecopar);
Américo Valdez (Soto); Jorge Montoro (Bentin); Gabriel Figueroa (Sanchez); Daniel Rivera (Jacinto
Taira); Pablo Fernandez (Director 1); Guillermo Ferndndez Comejo (Director 2); Herndn Pacheco
(Director 3); Guillermo Nieto (Director 4); Carlos Cano (Portero); Eulogio Vienrich, Américo Val-
dez, Roberto Llanos, Augusto Aragén, Javier Lauz, Gabriel Figueroa y Fausto Valdeavellano (Obreros).

Escenografia: Alberto Terry. Asistente de Direccién: Jorge Montoro.

En futuras reposiciones se producen algunas modificaciones en el elenco por razones diversas, parti-
cipando, entre otros, actores como Alfredo Bouroncle, Carlos Gassols, Fernando Larrafiaga, Carlos
Tuccio, Carlos de los Rios, etc.

Opiniones:

*La critica peruana destacé a “Collacocha” como la obra nacional més exitosa de los dltimos tiem-
pos y a Luis Alvarez por su magistral actuacién como el ingeniero Echecopar.

Reconocimientos afio 1956:

“Diario El Comercio, 1 de enero de 1957, otorga las siguientes distinciones a: Luis Alvarez (primer
actor), Ricardo Blume (galdn) y Enrique Solari (autor peruano).

Después del estreno, a sugerencia del propio Ricardo, la obra sufre algunas modificaciones en su
estructura teatral que llevan a Enrique Solari a replantear el dltimo acto. Con esta variacién, la
obra sigue sus triunfales presentaciones en el Perti y en el extranjero. “Collacocha” es repuesta en
los Teatros Segura, La Cabana y Canout; en colegios; y en distintos escenarios de la capital. Con
la Compafifa Peruana de Teatro Luis Alvarez, se presenta en 22 ciudades del norte del pais como
Huaral, Huacho, Barranca, Paramonga, Chimbote, Trujillo, Cajamarca, Piura y Tumbes, segtin
senala el diario El Comercio, en sus ediciones del 11 de mayo y 24 de junio de 1967.

El afio 2016 se present6 con un elenco remozado en el Teatro La Plaza con la direccién de Rémulo
Assereto y la actuacién de Leonardo Torres Vilar en el rol del ingeniero Echecopar.

Collacocha en el extranjero: México, setiembre 1958

Roca Rey, retomando un lugar en el desarrollo de las actividades de la AAA, organiza y preside la
delegacion de “Collacocha” que alcanza el primer lugar en el Festival de Teatro Panamericano de
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México, auspiciado por el Instituto Nacional de Bellas Artes, presentdndose en el Teatro Del Bosque
en Chapultepec.

En aquel viaje, acompaiiaron al elenco distinguidos miembros de la AAA como su Presidente,
Alejandro Mir6 Quesada, su esposa Adriana; los hermanos Enrique y Manuel Solari Swayne; entre
otros.

Reparto México 1958:

Pablo Ferndndez (Diaz y Sanchez); Alfredo Bouroncle (Ingeniero Fernandez); Luis Alvarez (In-
geniero Echecopar); Américo Valdez (Soto); Jorge Montoro (Bentin); Guillermo Nieto (Jacinto
Taira); y comparsa mexicana (Obreros).

Opiniones:

*Diario Excelsior de México, 28 de setiembre, periodista Francisco Ortiz Monasterio se expresa
asf de Luis Alvarez: “Y qué decir de los intérpretes? Luis Alvarez, primer actor y director de la obra,
es una verdadera revelacion en sus dos labores. Y pensar que él no se considera a si mismo como
actor profesional! Cualquier teatro, de cualquier parte del mundo, se sentiria honrado con tenerlo
en su elenco. Dominio del gesto, justeza en el ademdn, perfecta modulacién de la voz, fraseo claro
y todo ello sustentado por calidades espirituales y facultades fisicas inmejorables: pasién por su
trabajo, hipersensibilidad artistica, prestancia, timbre de voz agradable, espléndido volumen, y —
lo que no siempre puede lograrse — correspondencia absoluta entre el tipo real y el noble personaje.
Resultado: estupendo”. Continta el articulo expresindose de Ricardo Roca Rey: “Pero todos
estos alientos de arte y de calidad humana no podrian existir como cosa articulada si no hubiera
un cerebro mdgico que los equilibrara. Ese motor, ese poder oculto, es Ricardo Roca Rey, director
de la Comision de Teatro de la AAA, quien, con acerada mano de terciopelo, estd en todo, organiza
todo, anima todo y a todos y equilibra todo, hasta el detalle mds nimio... El grupo de la AAA, no
honra solamente al teatro peruano, ni aun al hispanoamericano, sino, simple y llanamente, al
Teatro”.

*Suplemento “México en la Cultura”, octubre, resume asi: “Collacocha es una excelente pieza, lle-
na de pasion, de fuerza y decididamente impresionante. Logré un clima emocional tenso y sostenido,
una absoluta sumision por parte del piiblico”.

Reconocimiento afio 1958:

*Diario La Prensa de Lima, 1 de enero 1959, en su resumen teatral del afio 1958, destaca el triunfo
de “Collacocha” en México.

Collacocha en el extranjero: Bogotd, Colombia, afio 1959

Se repiten los triunfos de Collacocha en el Festival Bolivariano de Teatro llevado a cabo en el Col6n
de Bogotd que es el teatro nacional de Colombia inaugurado en 1892.

“El diario El Espectador de Bogotd del 30 de setiembre, sefiala: “Collacocha ha rebasado las fron-
teras de su patria para llevar la emocién teatral a otras latitudes y conquistar éxitos y admiraciones”.

Collacocha en el extranjero: Montevideo, Uruguay, afio 1963

También Collacocha triunfa en el Festival de Montevideo presentdndose en el Teatro Solis, princi-
pal y antiguo teatro de esa ciudad inaugurado en 1856.

Reparto Montevideo 1963:

Pablo Ferndndez (Diaz y Sdnchez); Fernando Larrafiaga (Ingeniero Ferndndez); Luis Alvarez (Inge-
niero Echecopar); Carlos Tuccio (Soto); Jorge Montoro (Bentin); y Augusto Aragén (Jacinto Taira).



Collacocha
(Lima, 1956)

Américo Valdez, como Soto, y Luis Alvarez, interpretando al ingeniero Echecopar
en “Collacocha” del peruano Enrique Solari. (53)

Daniel Rivera, como Jacinto Taira, anunciando el arribo del primer camion a las Alberto Terry, el escendgrafo; Enrique Solari, el autor, y Luis Alvarez,
montafias. En la escena Ricardo Blume, Jorge Montoro y Luis Alvarez. (54) protagonista y director de la obra. (55)



Ricardo preside en 1958 la Delegacion de “Collacocha” que viaja a México al Festival Panamericano de Teatro. Con su
esposa Baty abordando el avidn. (56)

Collacocha (México, 1958)

“Collacocha” triunfa en México en el Festival de Teatro. Baty Cisneros de Roca Rey y Enrique Solari Swayne, el autor
Ricardo Roca Rey y Luis Alvarez rodeados de todo el elenco. (57) de “Collacocha”, celebrando el éxito obtenido. (58)
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1956, agosto, “SUENO _DE UNA NOCHE DE VERANOQ?”, del inglés William Shakespeare
(1564 - 1616), elenco de Ars Nova, Teatro Municipal.

La pieza es una de las mds populares de Shakespeare. Estd ambientada en Atenas. Es una obra pla-
gada de fantasia, suefios, amor y magia que se entremezclan en las historias de amor de dos parejas
nobles, de unos cémicos despreocupados y un grupo de miembros del mundo de las hadas. El mon-
taje, con mds de 100 personas en escena, fue un estreno absoluto para Lima y el primer montaje de
Shakespeare para el joven director. Se presentaron 13 funciones seguidas en el Teatro Municipal es-
tableciendo un nuevo récord para esos tiempos. Esta obra marcé la despedida transitoria de Ricardo
Blume quien viajé a Espana al obtener una beca concedida por el Instituto de Cultura Hispdnica,
para estudiar en la Academia de Arte Dramdtico de Madrid.

Reparto:

Carlo Tuccio (Teseo); Américo Valdez (Filéstrato); Saby Kamalich (Hipdlita); Carlos Gassols
(Egeo); Linda Guzmén (Hermia); Fernando Hilbck (Demetrio); Ricardo Blume, luego reempla-
zado por Américo Valdez que juega un doble papel (Lisandro); Sonia Seminario (Helena); Jorge
Montoro (Cartab6n); Manuel Delorio (Lanzadera); Carlos Andrade (Flauta); Fulogio Vienrich
(Berbiqui); Guillermo Nieto (Hocico); Gabriel Figueroa (Hambrén); Guillermo Ferndndez Corne-
jo (Luna); Luis Macchi (Puck); Berta Elliot (Hada); Pablo Ferndndez (Oberén); Alicia Hudtwalker
(Titania); Silvia Shimasaki (Chicharrillo); Nélida Larrafiaga (Polilla); Olga Shimasaki (Mostaza); y
Mina Podominsky (Telarafia). Participé la Orquesta Filarménica de Lima dirigida por Gyorgy Rayki
(43 integrantes); el cuerpo de baile dirigido por Dimitry Rostoff (8 integrantes); y el Coro de Ars
Nova dirigido por Manuel Cuadros Barr (22 integrantes).

Escenografia: Alberto Terry. Vestuario: Alberto Terry y Rosa Grafia. Asistente de Direccién: Luis
Alvarez.

Opiniones:

*Diario La Prensa, agosto, articulo ;Quién es Ricardo Roca Rey?: “Como director general de “Suerio
de una Noche de Verano”, de Shakespeare, obra que triunfé recientemente y que el préximo viernes
vuelve a presentarse en el Municipal, Ricardo Roca Rey ha sido elogiado tltimamente por la critica
limefia, y ha merecido la admiracién del piblico. Algunos aficionados, como el escritor y arquitecto
Héctor Velarde, o bien el autor teatral Enrique Solari, han expresado su conviccion de que se trata de
la obra teatral mejor montada en el teatro peruano, digna de cualquier escenario de América y aun
de Europa.

Ricardo Roca Rey nacié en Lima. En su familia abundan los artistas, y destacan particularmente el es-
cultor Joaquin —quizd uno de los mejores de América—, y el autor teatral Bernardo. Por su parte, Ricardo
siguid su carrera de ingeniero, a la vez que actuaba en tablas como actor amateur de notable talento,
dentro de la Asociacién de Artistas Aficionados. Asi fue adquiriendo experiencia, a la vez que completa-
ba su cultura. Un viaje a Europa enriquecié sus conocimientos, merced a su condicién de agudo obser-
vador. Luego, ya en Lima, dirigié la obra de Jorge Eduardo Eielson “Maquillage”, y revel6 un talento
notable para este dificil arte. Luego, al frente del elenco teatral de la AAA —institucién que ha presidido
por mucho tiempo—y de la Compariia Nacional de Comedia, ha obtenido grandes éxitos, como en “El
Gran Teatro del Mundo” de Calderén de la Barca, “Los Hermanos Karamdzov” y en un ciclo completo
de teatro griego, realizado en 1953, el cual sirvié para demostrar la solidez de su cultura cldsica.
Caracterizan a Ricardo Roca Rey su extremada escrupulosidad en la preparacion de las obras; su
gran probidad artistica, que continuamente lo mueven a rechazar ofertas tentadoras, pues sélo suele
comprometerse cuando espera poder cumplir a entera satisfaccion. Sabe imponer una gran disciplina
a los actores que trabajan con él, y ganarse su confianza con una severidad a la vez constante y mo-
derada. Asi, poco a poco, va logrando que el actor, sin sentirse intimidado, rinda hasta el mdximo de
sus posibilidades. Por eso, cuando algunos de los actores que participan en la obra que se presenta en
el Municipal, supieron que los iba a dirigir Ricardo Roca Rey, respondieron: “Siempre lo habiamos
deseado”. Asi opinaron, por ejemplo, Luis Macchi, Sonia Seminario y otros mds”.



Ricardo Roca Rey: Una profunda huella /3

*Diario La Prensa, 31 de agosto: “Una concurrencia numerosa en la que se incluian Ministros de
Estado y el Alcalde de Lima, ovaciond a los promotores de esta representacion teatral, que ha sido con-
siderada como una de las mds ambiciosas que se han montado en el Pert e inclusive en Sudamérica”.

*Diario El Comercio, 1 de setiembre, Manuel Solari: “Se ha levantado el telén, han transcurrido tres
horas y media y ha caido por tiltima vez. Una estentérea salva de aplausos lo hace subir repetidas veces.
Aparecen los actores, las comparsas, las bailarinas, el maestro de danza, el director de la puesta en esce-
na. Cuando este avanza hacia el centro del escenario en el que ha hecho florecer la creacién dramdtica,
la ovacién adquiere un tono impresionante. Es que el ptiblico se ha percatado de lo gigantesco del esfuer-
zoy de la dignidad del resultado. Agradece que Ricardo Roca Rey haya comprobado que, con elementos
nuestros, con disciplina y amor, pueden alcanzarse metas que hace unos afios ni habriamos sofiado”.

*Diario El Comercio, 2 de setiembre: “Nunca se habia presentado entre nosotros un espectdculo
tan completo, tan suntuoso, tan magnificente. Para el Teatro Nacional es un orgullo y un ejemplo el
montaje que dirige Roca Rey”.

*Revista Nikko, edicién de setiembre: “Cabe destacar sobre manera la labor realizada por el director
de arte dramdtico con que cuenta la AAA 'y desde luego el pais: Ricardo Roca Rey, quien, en “Suefio
de una Noche de Verano”, logré dar rienda suelta a sus dones singulares para conseguir los mds bellos
efectos pldsticos en la escena. Con un magnifico don de conjugar los dotes de los artistas, la sapiencia
coreogrdfica de Rostoff, los conocimientos musicales de Manuel Cuadros conductor de los coros, y la
compenetracion con la misica de Mendelssohn, Roca Rey alcanzé lo que hace pocos arios parecia un
imposible: el montaje de una pieza dificil, pero con un logro inesperado: brillante”.

*Revista Cultura Peruana, edicién de octubre: “Con la representacién de Sueiio de una Noche de
Verano, llevada a cabo recientemente bajo la direccion de Ricardo Roca Rey queda comprobado que
tenemos capacidad para llevar a la escena en condiciones inmejorables cualquier pieza de teatro. Ri-
cardo Roca Rey supo mostrar su calidad. Es incuestionable que para llegar a ese grado de perfeccion
fue preciso desplegar un esfuerzo y poner atencion hasta en los mds minimos detalles”.

Reconocimientos afio 1956:

“Diario El Comercio, 1 de enero de 1957, otorga las siguientes distinciones a: Ricardo Roca Rey
(mejor director), Sonia Seminario (mejor dama joven), Manuel Delorio (mejor actor de cardcter) y
Alberto Terry (mejor escendgrafo).

“Suefio de una Noche de Verano”, con mds

de 130 personas en escena: actores, danza,
coro, orquesta, fue declarada por la critica como
“el mejor montaje en el teatro peruano, digno
de cualquier escenario del mundo”. (59)
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Ricardo Roca Rey: Una profunda huella

1957, agosto, “LA MUERTE DE ATAHUALPA” (*), de su hermano Bernardo Roca Rey (1918 —
2006), quien por segunda vez obtiene, a raiz de esta obra histérica, el Premio Nacional de Teatro.
Elenco de la AAA, en las antiguas Ruinas prehispdnicas de Puruchuco, que se encuentran ubicadas
a 11 kilémetros al este de la Plaza de Armas de Lima y, en ese momento, se encontraban en proceso
de restauracion a cargo del doctor Arturo Jiménez Borja.

Tragedia de gran significacién, escrita en prosa ritmica, en la que se revelan los dltimos aconteci-
mientos vividos por nuestro Gltimo Inca ante el poder de los espafioles que representan la nueva
civilizacién en tierras americanas.

La obra fue presentada dos dias en agosto y uno en diciembre. Asi mismo, para facilitar la asistencia del
publico, la Direccion del Teatro Nacional del Pert puso a disposicién dos 6mnibus para trasladar a los
espectadores desde la puerta principal del Ministerio de Educacion, segtin aviso aparecido en los diarios.

Reparto:

Luis Alvarez (Inca Atahualpa); Jorge Montoro (Felipillo); Pablo Fernandez (Fraile Vicente de Val-
verde); Guillermo Ferndndez Cornejo, Guillermo Nieto y Américo Valdez (Voces); y 50 extras
apostados en los cerros (Comparsa Indigena).

Arreglos escenogréficos: Alberto Yauri.

Opiniones:

*Diario El Comercio, 31 de agosto, Manuel Solari: “Ricardo Roca Rey ratificé su excelente catego-
ria. Hizo transcurrir la pieza en un ambiente sobrio e impresionante y sacé partido admirable del lugar
elegido para montarla. El instante en que se iluminaron los cerros fue, realmente, magnifico. Puede
unir este a sus mejores éxitos como regisseur”.

*Semanario China Reconstruye de Pekin, niimero 5, volumen XX, mayo 1979, el periodista Wang
Yang opina 22 afios después, con un inocultable sesgo politico, de la siguiente manera: “Se trata de un
tema histdrico, pero muestra también el noble espiritu de los pueblos latinoamericanos desplegado en la
lucha contra el colonialismo y la agresion fordnea. Esta obra hace reaparecer vividamente la fuerte atmds-
fera del fuego y sangre durante la conquista espariola. Las escenas que muestran la lucha de Atahualpa
contra el traidor Felipillo, y de su llegada al campo de ejecucion, son muy heroicas y conmovedoras”.

Testimonio:

“El periodista Juan Gargurevich, desde el blog Cosas del Periodismo, se manifiesta un 9 de junio
del 2006, a raiz de la muerte de Bernardo Roca Rey, autor de la obra:

“Mi historia va hacia 1957. Por segunda vez Bernardo habia obtenido el Premio Nacional con su dra-
ma “La Muerte de Atahualpa” y esta vez, su talentoso hermano Ricardo asumid escenificarla en las
hermosas ruinas recién recuperadas de Puruchuco por Arturo Jiménez Borja. Ricardo habia admirado
el renovado palacio de Puruchuco y se le ocurrié convertir su explanada en tablado y tomar el ambiente
y hasta el cerro como un gran escenario natural. Fue un trabajo arduo de los animosos jévenes que lo
secundaban, como Luis Alvarez, Américo Valdez y muchos otros que olvido. Y hasta yo participé, pero
solo en las gestiones para conseguir bancas para el patio de espectadores, sobre todo, para convencer a
mi hermano menor, Victor, para que oficiara de tamborilero en el momento de la “ejecucion” de Ata-
hualpa (Victor redoblaba en la banda de guerra del colegio San Agustin, vecino a la AAA). El estreno
fue sensacional. Un camino de teas alumbraba la ruta a los asistentes, dando una imagen espectral del
conjunto... El juicio se realizaba en el centro y de pronto se iluminaban hogueras en los cerros y varios
“indios” estratégicamente repartidos lanzaban ayes que el eco repartia en el valle, estremeciendo a los
valientes pocos espectadores del soberbio espectdculo. Cuando se acercaba el momento de la ejecucion,
mi hermanito Victor repicaba su tarola con ritmo dramdtico hasta que el brusco cese del ruido indicaba
que Atahualpa acababa de morir. No recuerdo el argumento de “La Muerte de Atahualpa” pero evoco
ahora aquellos instantes dramdticos en que cesaba el persistente tambor y callaban los indios de los
cerros, haciéndose un silencio sepulcral que Ricardo Roca Rey prolongaba de manera genial... Aquella
“Muerte de Atahualpa” fue uno de los mds bellos y espectaculares montajes del teatro peruano”.



La Muerte de Atahualpa (Puruchuco,1957)

Luis Alvarez encarnando a Atahualpa. Pablo Ferndndez como el Fraile

Los espectadores recuerdan la escena Valverde y Luis Alvarez como el Inca
de su ejecucion como heroica y Atahualpa actuando en ese mdgico
conmovedora. (62) lugar. (64)

En 1957, las Ruinas de Puruchuco, fueron un escenario natural para el montaje de “La Muerte de Atahualpa”, escrita por su hermano Bernardo Roca Rey. (65)
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1957, “LA CREACION DEL MUNDO?” (*), de Arturo Jiménez Borja (1908 — 2000).

Fistd confirmada la colaboraciéon que Roca Rey brindé a Arturo Jimenez Borja para el montaje de
espectdculos de “Luz y Sonido” en la Ruinas de Puruchuco; lo que no queda claro es si éste fue uno
de ellos. No hemos encontrado evidencias al respecto, sin embargo, la obra aparece en el listado del
director como representada en el Teatro Municipal. También estd confirmada la autorfa del doctor
Jiménez Borja.

1958, abril, “EL. DIARIO DE ANA FRANK?”, de los estadounidenses Frances Goodrich (1890 —
1984) y su esposo Albert Hackett (1900 — 1995), elenco de la AAA, Teatro AAA y Teatro Municipal,
durante abril y mayo.

Posiblemente muchos conocemos la historia de “El Diario de Ana Frank”, que contiene los sen-
timientos mds intimos de una nifa alemana de ascendencia judia, escritos en su diario durante el
encierro de dos afios en que pasé ocultdndose de los nazis en un refugio en Amsterdam junto con su
familia y cuatro personas mds, durante la Segunda Guerra Mundial. Los conmovedores pensamien-
tos de Ana volcados en su diario, fueron llevados al Teatro por esta pareja de autores que recibieron
en el afio 1956 el premio Pulitzer de Drama.

Esta obra se estrena al cumplirse el vigésimo aniversario de la Asociacién y logré un record de repre-
sentaciones en el acontecimiento teatral de aquella época.

Reparto:

Sonia Seminario (Ana Frank); Pablo Fernandez (Otto Frank); Sara Ugarteche (Edith Frank); Saby
Kamalich (Margot Frank); Carlos Andrade (Sefior Van Daan); Ina Duval (Sefiora Van Daan); Gui-
llermo Luna Victoria y luego Eddie Blume (Peter Van Daan); Guillermo Nieto (Sefior Dussel);
Carlos Tuccio (Senor Kraler); y Maria Isabel Chiri (Miep Gies).

Escenografia: Alberto Terry. Vestuario: Rosa Grafia. Asistente de Direccién: Guillermo Ferndndez
Cornejo.

Opiniones:

*Diario La Croénica, 27 de abril, entrevista a Irene de Holzer, tia de Ana Frank radicada en Lima, y
Bernard E. Frank, su primo de visita en nuestra ciudad. En ella, la tia nos dice que “su prima Edith
Frank, madre de Ana, le escribié en repetidas oportunidades, antes de haber sido hechos prisioneros
por los nazis, su gran deseo de venir a radicarse en el Perii y que hicieron gestiones en ese sentido, pero
resulté completamente imposible que se llevara a efecto”.

*Diario El Comercio, 3 de mayo, Manuel Solari titula Un Suceso Teatral: “El mérito mayor es el
de la direccion. Ricardo Roca Rey, experto ya en estas lides, ha sabido mover admirablemente a sus
personajes. Y ha sabido — lo que es mds dificil y también mds poético — hacerlos callar y aquietarse.
Momentos hay, aquellos en los que suena el timbre o se escucha la sirena de un carro policial, en los
que los gestos y las actitudes envueltas por un silencio angustioso adquieren auténtica intensidad dra-
mdtica. Y esto es labor minuciosa, observacion penetrante, comprension intima del director”.

*Notivision, mayo, Luis Jaraba: “El principal artifice del éxito que estd acompaiiando al Teatro de
la AAA, en esta puesta en escena del Diario de Ana Frank, es sin lugar a dudas Ricardo Roca Rey,
director nacional del que no hace falta exteriorizar aplausos. Una vez mds, Roca Rey deja sentado con
el montaje de esta obra, su indiscutible y magnifica visién directriz”.

*Diario El Comercio, 29 de mayo, edicién de la tarde, Edgardo Pérez Luna: “Hoy esta pieza escéni-
ca entra en su quinta semana de exhibicién y constituye un resonante triunfo para Ricardo Roca Rey,
nuestro primer conductor escénico en el pais”.
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Testimonio:

*Sonia Seminario, la actriz que tuvo la responsabilidad de interpretar el personaje de Ana, comparte

con nosotros sus sentimientos 62 afios después:

“Hablar de Ricardo Roca Rey es hablar de la historia del teatro peruano pues él siempre se preocupé
por llevar a escena a nuestros principales dramaturgos: Juan Rios, Enrique Solari, Bernardo Roca Rey.
Recordamos de ellos “Los Bufones”, “Collacocha” y “La Muerte de Atahualpa”. Aunque lo que mds
me impresionaba de Ricardo era su gran habilidad para dirigir a gran cantidad de gente. Recuerdo
“El Gran 'Teatro del Mundo” y “Suerio de Una Noche de Verano”, lo que quisiera resaltar en este
caso, es como esa misma habilidad la desarrollaba en obras cuya importancia estaba centrada en la
interioridad de los personajes, como sucede precisamente en el caso de “El Diario de Ana Frank”. Lo
que finalmente nos queda claro, es que todo esto lo hacia con un amory una humildad increibles. Eso
es algo que yo nunca voy a olvidar y por lo cual siempre llevo a Ricardo en el fondo de mi corazén”.

(Lima, 19 de junio, 2020).

Reconocimientos afio 1958:

“Diario El Comercio, 1 de enero 1959, otorga las siguientes distinciones a: “El Diario de Ana
Frank” como el mds sonado triunfo del afio teatral, Ricardo Roca Rey (mejor director) y Alberto
Terry (mejor escendgrafo).

*Diario Ultima Hora, 8 de enero 1959, otorga las siguientes distinciones a: “El Diario de Ana Frank”
(mejor obra) y Alberto Terry (mejor escendgrafo).

Era 1958, los sentimientos de la
Segunda Guerra Mundial sequian
latentes cuando Ricardo dirigi
“El Diario de Ana Frank”, que
conmoveria a miles de
espectadores. (66)




El Diario de Ana Frank
(AAA, 1958)

Sonia Seminario como Ana Frank, fue la encargada de revelar los sentimientos mads
intimos de esta adolescente judia. (67)

Otto Frank, padre de Ana, fue el unico sobreviviente. Interpretado La escenografia de Alberto Terry nos muestra el Refugio donde 8 personas
por Pablo Ferndndez quien aparece al lado de Sonia Seminario. (68) permanecieron ocultas de los nazis durante dos afios. (69)



Panorama
desde el Puente (1959)

Ricardo junto a Saby Kamalich en un ensayo en el Teatro de la AAA que Sonia Seminario y Saby Kamalich en la obra de
ahora lleva su nombre. (70) Arthur Miller que le permitié al dramaturgo
obtener su seqgundo Premio Pulitzer. (71)

Eddie Blume como Rodolfo y Carlos Tuccio como Marco, en una escena Luis Alvarez y Sonia Seminario. Saby Kamalich, Eddie Blume, Jorge Montoro,
de “Panorama desde el Puente”. (72) Augusto Aragdn, Maria Salinas, Carlos Tuccio y Carlos Andrade. (73)
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1959, abril, “PANORAMA DESDE EL PUENTE”, del estadounidense Arthur Miller (1915 —
2005), elenco de la AAA, Teatro AAA.

El dramaturgo conseguiria con esta obra su segundo Premio Pulitzer. Los hechos transcurren en
los afios cincuenta del pasado siglo, en los suburbios portuarios de Nueva York. Asi dominados por
la imponente presencia del puente de Brooklyn, los personajes abordan el drama de los inmigrantes
ilegales. Trata los temas del poder, el género, la marginacion, las fronteras, y los anhelos personales.
Presenta con mucha fuerza la manera en que las personas nos vemos enfrentados a destinos que
parecen infranqueables.

Reparto:

Luis Alvarez (Eddie Carbone); Sonia Seminario (Catherine); Pablo Ferndndez (Sefior Alfieri); Car-
los Tuccio (Marco); Saby Kamalich (Beatrice); Eddie Blume (Rodolfo); Carlos Andrade (Mike);
Jorge Montoro (Louis); Américo Valdez (Inspector 1); Herndn Pacheco (Inspector 2); Valentin Ga-
zzani (Tony); Augusto Aragén (Lipary); y Maria Salinas (Su Mujer).

Escenografia: Ronald Cdrdenas. Vestuario: Rosa Graiia. Asistente de Direccién: Jorge Montoro.

Opiniones:

*Diario El Comercio, 19 de abril, Manuel Solari: “Ricardo Roca Rey, como ya lo hiciera en anteriores
oportunidades, se planté en la escena como nuestro mejor director. Y si no bastaran para demostrarlo
la comprensién de la obra, el perfilamiento de los personajes en actitudes y gestos, pldstica y premedi-
tadamente diseriados, el esmero con que ha cuidado los detalles, inclusive los de la iluminacién - rica
en matices y sugestiones — quedarian como una prueba de lo que afirmamos las actuaciones de Saby
Kamalich y Carlos Tuccio — opacas en nuestro concepto cuando antes las vimos — que para nosotros
fueron las auténticas revelaciones de la noche”.

*Diario La Prensa, abril, José Miguel Oviedo: “El largo oficio y el talento de Roca Rey crearon mo-
mentos de auténtico teatro cuya belleza fue leccion prdctica de lo que una mano hdbil puede lograr”.

Reconocimientos afio 1959:

*Diario El Comercio, 1 de enero 1960, otorga las siguientes distinciones a: Sonia Seminario (mejor
dama joven), Pablo Ferndndez (mejor actor de reparto), Saby Kamalich (mejor actriz de cardcter) y
Ricardo Roca Rey (mejor director).

1960, “EL TRAPECIO DE LA VIDA” (*), de Sebastian Salazar Bondy (1924 — 1965), poeta,
critico, periodista y dramaturgo peruano, miembro de la llamada Generacién del 50. Monélogo
estrenado en el Teatro Municipal.

La obra figura en los registros de Ricardo Roca Rey sin existir mds informacién que la sefialada.

1961, abril, “ZA ZEN”, entremés anénimo japonés, elenco de la AAA, Teatro AAA.

Fista obra pertenece al teatro japonés cldsico. Es considerada como un “Kiogen” que significa
pasatiempo. Se trata de una farsa cémica que servia para laxar los nervios de los espectadores.
En realidad, la palabra Zazén describe una meditacién budista japonesa. Significa “meditar sen-
tado” (Za=sentarse, Zen=meditacién). Za, se refiere a la posicién del cuerpo y Zen a la posicién
de la mente.

El argumento desarrolla los apuros de un marido para escapar a la vigilancia de su esposa y echar
una cana al aire. Se presenta en especticulo conjunto con “La Cantante Calva”.
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Reparto:

Ricardo Blume (El Marido); Sylvia Vegas (Su Mujer); Guillermo Nieto (El Criado); Carlos Andra-
de (Actor); y Américo Valdez (Actor).

Fscenografia: Marcello Martire. Vestuario: Rosa Graiia y Rodolfo Saco.

Opiniones:

“Diario Correo, 20 de abril, periodista P.L.: “Ricardo Roca Rey condujo la pieza con acierto y sacé
partido de la composicion de los tipos. No nos parecié acertado, en cambio que los actores dijeran sus
parlamentos con acento japonés”.

*Diario La Crénica, abril, Alfonso La Torre (ALAT): “El director Ricardo Roca Rey supo conferir a
la farsa un clima delicado y retozén. La ingenuidad confidencial, la comicidad sin dobleces, asumie-
ron una cierta fantasia estrictamente oriental. La propiedad y colorido de los trajes, la eufonia verbal
que mimetiza la diccién japonesa, asi como la mimica corporal, completaron la milagrosa evocacion
anfmica e histdrica. Los juegos de luz, la miisica, y la salida original de los actores, denotan una or-
questada sapiencia escénica en Ricardo Roca Rey”.

Reconocimientos afio 1961:

*Diario La Crénica, 30 de diciembre 1961, otorga la siguiente distincién a: Ricardo Blume (mejor
galdn joven).

*Diario El Comercio, 1 de enero 1962, otorga las siguientes distinciones a: Ricardo Blume (mejor
actor) y Marcello Martire (mejor escendgrafo).
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Sylvia Vegas haciendo gala de sus dotes como Ambas obras se presentaron en espectdculo Ricardo Blume, en el rol de El Marido, y Guillermo
actriz en esta comedia japonesa. (74) conjunto en el Teatro de la AAA. (75) Nieto, El Criado, en una escena de “Za Zén”. (76)
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1961, abril, “LA CANTANTE CALVA”, del franco-rumano Eugene lonesco (1909 — 1994), elenco
de la AAA, Teatro AAA.

Definida como una “parodia sobre la vacuidad de la conversacion” y sobre la terrible incomunicacién de
nuestra época, se convirti6 en la primera presentacion en el Perd del denominado “teatro del absurdo”.
La obra tiene una atmdésfera humoristica que toma por sorpresa al espectador. El hombre se rie de s mis-
mo y de su situacion desesperada sobre la tierra. Se presenta el mismo dia conjuntamente con “Za Zén”.

Reparto:

Sonia Seminario (Sra. Smith); Pablo Fernandez (Sr. Smith); Luis Alvarez (Bombero); Carmen FEs-
card6 (Mary, criada); Saby Kamalich (Sra. Martin); y Carlos Tuccio (Sr. Martin).

Escenografia: Marcello Mdrtire. Vestuario: Rosa Graia y Rodolfo Saco.

Opiniones:

*Diario Correo, 20 de abril, periodista P.L.: “El planteamiento directriz de Roca Rey fue sencillo y
eficaz. Quizds pudo sacar un poco mds de matices al dialogo del sofd de la pareja de esposos. De to-
das maneras, la atmésfera a lo largo de la obra y el clima final estuvieron muy bien solucionados. Lo
admirable de la interpretacion fue la homogeneidad. No hubo baches ni vacilaciones interpretativas.
Nadie destacé porque el otro estuvo mal. El ritmo se mostré ascendente”.

*Diario La Crénica, abril, Alfonso La Torre (ALAT): “Ricardo Roca Rey desplegé la agresividad ni-
hilista del autor. La escena final, que tiene algo de ballet en cuatro patas, fue resuelta con dindmica
precision. La velada fue una muestra del excelente teatro que podemos hacer, con solo poner sensibili-
dad, cultura y voluntad en el apresto”.

Reconocimientos afio 1961:

*Diario La Crénica, 30 de diciembre 1961, otorga las siguientes distinciones a: Pablo Ferndndez
(mejor actor de cardcter) y Ricardo Roca Rey (mejor director).

*Diario Ultima Hora, 30 de diciembre 1961, Guido Monteverde, otorga las siguientes distinciones
a: Sonia Seminario (mejor dama joven) y Ricardo Roca Rey (mejor director de teatro).

*Diario El Comercio, 1 de enero 1962, otorga las siguientes distinciones a: Sonia Seminario (mejor
actriz) y Ricardo Roca Rey (mejor director).

1962, mayo, “LOS BUFONES” (*), de Juan Rios Rey (1914 — 1991), elenco de la AAA, Teatro AAA.

La obra es una alegoria que transcurre en la corte de Felipe IV de Espafia, momentos antes de la
muerte de la reina. Los bufones, personajes tragicémicos que expresan sus caracteres psicoldgicos, sus
angustias y frustraciones, logran una composicién con una altura poética pocas veces escuchada en
un escenario. El rey rodeado de los deformes enanos, languido y triste, pasea su desesperada soledad.

Antes de la presentacién en escena de “Los Bufones”, se ofrecia una visién de la obra del inmortal
pintor espaiiol Diego Veldzquez, escrita por Manuel Solari Swayne, con ayuda audio visual y musi-
ca incidental de Antonio Vivaldi, Luis de Narvdez, Antonio de Cabezén y Tomds Luis de Victoria.

Reparto:

Eddie Blume (Bufén Barbaroja); Ricardo Blume (Bufén don Juan de Austria); Jorge Montoro (Bu-
fon don Diego de Acedo, el Primo); Luis Alvarez (Bufén don Sebastian de Morra); Guillermo To-
rres Wendel (El Nifio de Vallecas); Augusto Aragén (El Bobo de Coria); Américo Valdez (Cortesano
1); Félix Quesada (Cortesano 2); Carlos Tuccio (Felipe IV); y Carlos Andrade (El Gran Inquisidor).

Escenografia: Eduardo Gasteld Macho. Vestuario: Rosa Grania. Asistente de Direccién: Ricardo Blume.
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Opiniones:

*Diario La Prensa, 3 de mayo, Fernando de la Presa: “La direccion merece realmente pdrrafo aparte y
fueron muy justificados los fuertes aplausos que acogieron la presencia de Ricardo Roca Rey en el pal-
co escénico. Propiedad y buen gusto fueron la ténica de esta direccién que tal vez adolecié de alguna
falta de ritmo. Pero es defecto muy leve éste en una obra que carece de ritmo ella misma”.

*Diario Correo, mayo, periodista P.L.: “Ricardo Roca Rey dio una lograda muestra de sus excepcionales
condiciones de conductor teatral. Es, sin duda, el primer director escénico del Perti. Su montaje de “Los
Bufones” prueba aquello. Muy pldstica y elegante la composicion del espacio. El ritmo tuvo dinamismo'y
fue llevado hacia el momento dramdtico culminante con precision. Bien la composicion de tipos y el ma-
tiz exigido para cada cual. Muy bien el contrapunto oral. En suma, una leccion de direccion escénica”.

*Diario Expreso, mayo, Sarina Helfgott: “Esta bella y profunda obra de Juan Rios fue conducida con
altura por Ricardo Roca Rey: una liturgia de la pldstica, muy bien tratado el ritmo, y el elemento luz,
jugando en forma casi musical, dieron a su montaje un armonioso, sobrio y sugestivo lenguaje escénico”.

*Diario sin identificar, mayo: “La obra permite, una vez mds, apreciar las calidades que dan a Ricar-
do Roca Rey un sitio de honor entre nuestros directores. En ella se aprecian su vocacion, su seriedad,
su dominio técnico, su sentido pldstico, su vuelo imaginativo, su admirable y conmovedora dedicacion.
Movidos hdbilmente en una atmdsfera rica en sugerencias, sus actores logran perfilarse individual-
mente sin quebrar la armonia del conjunto, al que sirven”.

*Diario sin identificar, 4 de mayo, José Miguel Oviedo: “La puesta de Ricardo Roca Rey fue lujosa
y correctisima en lo exterior; logré que la escena fuese, en efecto, un cuadro lleno de luz y color. Sin
embargo, su direccion acusé una lentitud intolerable en ciertos momentos”.

*Diario El Tiempo de Bogotd, 3 de junio, Luis Enrique Osorio, autor teatral y critico colombiano
que estuvo de paso por Lima y vi6 la obra, comenta: “Hasta donde mis conocimientos de la escena
llegan, puedo afirmar que la Asociacion de Artistas Aficionados logré esta vez en todo sentido la obra
maestra. No hay detalle, palabra, ni movimiento que no hayan sido escrupulosamente coordinados
para convertir el escenario en algo asi como una movible interpretacion de la tonalidad y los senti-
mientos de Veldzquez... Todos trabajan con gran dominio de la escena y de sus respectivos caracteres,
contribuyendo a un conjunto que sorprenderia como obra magistral, en cualquier parte del mundo
donde se aprecie el buen teatro”.

*“Carta personal de Nicomedes Santa Cruz, 14 de junio: “Con estas sencillas lineas trato de coinci-
dir con la modestia que a usted caracteriza. Asi pues, lejos de esforzarme en lograr rebuscados elogios
ditirambicos, que por otra parte nunca fueron de su agrado, me limito a felicitarlo por su magnifica
direccion en la obra de Juan Rios, Los Bufones”.

Reconocimientos afio 1962:

*Diario La Crénica, 31 de diciembre 1962, Alberto Balbuena, otorga las siguientes distinciones a:
“Los Bufones” (mejor obra nacional), Guillermo Torres Wendell (mejor actor de cardcter) y Ricar-
do Roca Rey (mejor direccién).

“Diario Expreso, 1 de enero 1963, Edgardo Pérez Luna, otorga las siguientes distinciones a: “Los
Bufones” (mejor especticulo nacional), Juan Rios (mejor autor nacional), Eduardo Gastelt Macho
(mejor escendgrafo) y Ricardo Roca Rey (mejor director nacional).

*Diario El Comercio, 1 y 3 de enero 1963, otorga las siguientes distinciones a: Juan Rios (mejor
autor nacional), AAA (mejor conjunto nacional), Carlos Tuccio (mejor actor nacional), Eduardo
Gasteld Macho (mejor escendgrafo) y Ricardo Roca Rey (mejor director nacional) y afiade: “Ca-
lificacion a la que con justicia se ha hecho acreedor nuevamente, ya que a lo largo de los triunfos al-
canzados a lo largo de su admirable y ejemplar dedicacion al teatro, sumd este ario el de la primorosa
direccion de Los Bufones de Juan Rios, estrenada y mantenida con singular suceso en el teatro de la
Asociacion de Artistas Aficionados”.



Los Bufones (1962)
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En 1962 la AAA estrena con la direccion de Roca Rey “Los Bufones” Augusto Aragon, el Bobo de Coria, y Guillermo Torres Wendell, como el Nifio de
del autor peruano Juan Rios. (77) Vallecas. El sentido pldstico del Director fue relevante en este montaje. (78)



Los Bufones (1962)

Luis Alvarez interpretando al bufon don Sebastidn de
Morra. Inspirado en las pinturas de Veldzquez, el director
crea atmosferas sugerentes con las luces y musica. (79)

El Bufdn Barbarroja representado por Eddie Blume.
Este bufon fue retratado por Veldzquez para el
Palacio del Buen Retiro de Madrid. (80)
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Carlos Tuccio en el papel del Rey Felipe IV. El Rey Carlos Tuccio, Jorge Montoro, Américo Valdez y Luis Alvarez en una escena de la obra de
es inmortalizado en diversos retratos por Diego Juan Rios. (82)
Veldzquez quien seria su pintor de cdmara. (81)



Ricardo Roca Rey: Una profunda huella

1964, mayo, “ROMEQ Y JULIETA”, del inglés William Shakespeare (1564 — 1616), elenco de la
AAA, Teatro Municipal.

La tragedia de los amantes de Verona se estrené coincidiendo con los 400 afios del nacimiento del
dramaturgo inglés. Probablemente esta puesta en escena también sea una de las mds exitosas de
Ricardo, por los halagos de la critica y por la consolidacién como actores de dos de sus mejores
discipulos: Ricardo Blume y Saby Kamalich en los papeles de Romeo y Julieta. Ademads, marca el
retorno a las tablas de Roca Rey después de una ausencia de 24 meses en que por razones laborales
tuvo que radicar fuera de Lima.

Reparto:

Carlos Johnson (Sansén); Aldo Brero (Gregorio); Félix Quesada (Abraham); Augusto Aragén (Bal-
tasar); Herndn Romero (Benvolio); Américo Valdez (Teobaldo); Pablo Ferndndez (Capuleto); Sara
Ugarteche (Lady Capuleto); Carlos Andrade (Montesco); Elide Brero (Lady Montesco); Ciro Ume-
res (Principe de Verona); Ricardo Blume (Romeo); Eddie Blume (Paris); Mari Carmen Gordon
(Nodriza); Saby Kamalich (Julieta); Carlos Tuccio (Mercucio); Luis Alvarez (Fray Lorenzo); Jorge
Chiarella (Pedro); Jorge Montoro (Boticario); Dario Vadsquez (Fray Juan); Jorge Santistevan (Un
Paje); Aldo Brero, Dario Visquez, Carlos Johnson y Félix Quesada (Guardias); Oscar Sotelo, Ana
Maria Paz, Carlota Llona y Marta Chirinos (Ciudadanos de Verona). Participacién especial del
Coro y Ballet de la AAA, dirigidos por Jean Tarnawiecki y Esther Gnavi, respectivamente. Musica
compuesta especialmente para la obra por Jorge Chiarella.

Escenografia: Eduardo Gasteld Macho, Marco Leclére y Andrés Aisner. Vestuario: Rosa Grafia.
Asesor de Esgrima: Salvattore Munda. Asistente de Direccién: Ricardo Blume.

Opiniones:

*Diario El Comercio, 2 de junio, Manuel Solari Swayne: “Ricardo Roca Rey, sabedor de sus posibili-
dades — consagradas una vez mds ahora con un triunfo que le enaltece y de las dotes de los integrantes
de su elenco - dedicé el tiempo necesario a ensayar cuidadosamente la obra, a resolver sus problemas de
montaje, el cambio de escenarios, la iluminacién aparente para cada escena, el pldstico movimiento
de los personajes, el eco musical de determinados instantes. Y cuando las cosas se hacen en serio y con
amory las raices se plantan firmemente, el resultado no puede ser sino positivo, abrirse en flores de luz
que es lo que ha ocurrido con Romeo y Julieta. Nuestro parabién al director que ha vuelto a su mundo
auténtico y del que suponemos no ha de alejarse ya”.

*Diario La Prensa, columna “De Mi Libro de Notas”, 2 de junio: “La direccién de Ricardo Roca
Rey es un capitulo aparte... soberbia en todos sus aspectos... se ve la mano de él no solo en la actua-
cién de los artistas, sino en la coordinacion de las luces, con la musica, la escenografia y todo... su
versdtil personalidad artistica se desplaza en toda la obra, que, aunque no conociéramos de técnicas
teatrales, ni de valores histridnicos, podriamos decir siempre que hizo de la pieza un verdadero deleite
para todos...”.

*Diario Expreso, 3 de junio, Juan Rios: “Ricardo Roca Rey demostré una vez mds su ejemplar con-
ciencia profesional y su alta jerarquia artistica. Evitando las concesiones efectistas, dirigi6 la pieza con
seguro ritmo y armonizé pldstica y musicalmente actitudes, voces y movimiento”.

*Diario El Comercio Griéfico, 5 de junio, José Miguel Oviedo: “Hubo rubros, sobre todo técnicos
y pldsticos, impecables: por ejemplo, el vestuario (Rosa Grafia) fue deslumbrante, el mds vistoso y
elegante que se haya visto en el teatro peruano. La iluminacion fue excelente y las soluciones escé-
nicas — juego de cortinados negros con elementos corpéreos e insinuaciones decorativas — hicieron
deslizar la pieza con una fluidez que se mantuvo durante las tres horas y media de espectdculo. La
mano del director Ricardo Roca Rey supo, ademds, lograr escenas de gran belleza — la del balcén, la
tumba de Julieta — por su elegancia y majestuosidad, en la primera hora y media, por el eficaz ritmo
de la accion”.
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“El Comercio, ediciéon dominical, 14 junio, Sebastidn Salazar Bondy: “No es por supuesto el
azar el que decide que una obra teatral fluya desde el primer momento hasta su culminacién sin
lagunas ni interferencias. Por el contrario, se trata precisamente de esa unidad impresa a todo el
orden por un mecanismo consciente, licido y total. Tal mecanismo emana del director a través de
dos valores que obligadamente ha de poseer: autoridad —tanto artistica como moral- y capacidad
unificadora”.

Reconocimientos afio 1964:

*Diario La Crénica, 31 de diciembre de 1964, Alberto Balbuena, otorga las siguientes distinciones
a: Saby Kamalich (mejor dama joven), Ricardo Blume (mejor galdn joven) y Ricardo Roca Rey

(mejor director).

*Diario El Comercio, 1 de enero 1965, Manuel Solari, califica como el suceso del afio la puesta en

escena de “Romeo y Julieta”.

*Diario Expreso, 1 de enero 1965, Juan Rios, otorga las siguientes distinciones a: “Romeo y Julieta”
(mejor obra de autor extranjero), Grupo de la AAA (mejor conjunto peruano), Ricardo Roca Rey
(mejor director peruano), Saby Kamalich (mejor actriz peruana) y Ricardo Blume (mejor actor
peruano).
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Romeo y Julieta (1964)

Romeo y Julieta en la escena del balcon. Este montaje represento la consolidacion como actores de sus discipulos Ricardo Blume y Saby Kamalich. La primera foto es
durante un ensayo. (84 - 85 - 86)

“c¢Como has llegado hasta aqui'y para qué...?”
“Con ligeras alas de amor franqueé estos muros,

pues no hay cerca de piedra capaz de atajar el amor”.



Los rostros de los protagonistas Saby Kamalich y Ricardo Blume en la obra de Ricardo Roca Rey es sorprendido por la cdémara, dando indicaciones a
William Shakespeare. (87) los actores. (88)

Romeo y Julieta (1964)

La rivalidad entre las familias Montesco y Capuleto genera La critica menciono la direccion de Roca Rey como soberbia en todos sus aspectos.
continuos enfrentamientos. Carlos Tuccio, y Américo Valdez Aqui aparece todo el elenco recibiendo los aplausos del publico, ante un lleno completo
contaron con la asesoria en esgrima de Salvattore Munda. (89) en el Teatro Municipal. (90)
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La portada de la Revista Caretas con Saby Kamalich y Ricardo Blume, en “Romeo y Julieta”, muestra la trascendencia que tuvo este montaje. (91)
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1965, mayo, “LA MAZORCA” (*), de Enrique Solari Swayne (1915 — 1995), elenco de la AAA,
Teatro AAA y repuesta en octubre, solo 5 funciones, en el Teatro Municipal. La accién transcurre en
la Selva entre esforzados colonos que luchan contra la dificil naturaleza de esa region.

La obra se estrena en un remozado Teatro AAA, cuyo proyecto de remodelacién fue disefiado y
ejecutado por el arquitecto Pablo Ferndndez y el ingeniero civil Ricardo Roca Rey, connotados
miembros de la Institucién. Queda registrada la asistencia del Presidente Fernando Belatinde Terry
a la Gltima funcién.

En declaraciones al suplemento dominical de El Comercio de un domingo de mayo previo al
debut, Enrique Solari sefiala: “Pedi nuevamente a Ricardo Roca Rey y al elenco de la AAA que se
encargara de mi segunda obra, porque a ellos me une la mds cordial amistad, la mds amplia confianza
y la mds fundada admiracién”. Recordemos que el dramaturgo habia escrito en 1956 su obra Colla-
cocha, que se convertiria en un éxito de la AAA y del teatro peruano.

Podemos mencionar también que, antes de la tercera llamada en una de las funciones, Ricardo
sufre una conmocién cerebral que lo tiene inactivo durante varias semanas, al caer de un andamio
por corregir la ubicacién de una luminaria.

Reparto:

Luis Alvarez (Pancho Garcfa); Saby Kamalich (Fidela, su mujer); Ricardo Blume (su hijo Alberto
Garcia); Herndn Romero (su hijo Manuel Garcia); Jorge Montoro (Huamdn Chumpitaz, colo-
no); Carlos Tuccio (Fortunato Lama, colono); Américo Valdez (Pablo Chacaltana, arriero); Pablo
Ferndndez (Don Braulio, el rico de la regién); Ana Maria Paz (Muchacha); Aldo Brero y Carlos
Johnson (Peones).

Escenografia: Marcelo Damonte. Vestuario: Rosa Graiia. Asistente de Direccién: Ricardo Blume.

Opiniones:

“En general, los medios de prensa promocionaron el estreno advirtiendo la presencia en el montaje
de cinco recientes ganadores del Premio de Teatro Anita Fernandini de Naranjo 1964: Grupo AAA,
Enrique Solari, Luis Alvarez, Marcelo Damonte y Ricardo Roca Rey. Los titulares de la noticia
decian: “Cinco Premios teatrales 1964 intervienen en La Mazorca”, “La Mazorca junta grandes del
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teatro”, “La Mazorca junta a cinco laureados”, etc.

*Diario El Comercio, 17 de mayo, José Miguel Oviedo: “Calificar la labor de Roca Rey como direc-
tor es facilisimo: fue espléndida en todos sus aspectos. Los movimientos, el ritmo, los efectos teatrales,
todo fue usado con una proporcién, una armonia y una eficacia extraordinarias. Tuvo la obra sujeta
a un control severo, pero la dejé fluir con naturalidad y sin estridencias”.

*Diario Expreso, 19 de mayo, Edgardo Pérez Luna: “Roca Rey confirié a sus actores personalidad de
eficaz impacto y en consonancia con el espiritu de la obra”.

Reconocimientos afio 1965:

“Diario Expreso, 9 de julio, Juan Rios hace un Balance del Otofio y destaca como mejor conjunto
a la AAA por el montaje de “La Mazorca”.

*Diario La Crénica, 31 de diciembre 1965, Alberto Balbuena, otorga las siguientes distinciones a:
“La Mazorca” (mejor obra nacional) y Jorge Montoro (mejor actor de cardcter).

*Diario El Comercio, 1 de enero 1966, Manuel Solari, otorga las siguientes distinciones a: “La Ma-
zorca” (mejor espectdculo nacional) y Ricardo Blume (mejor interpretacion).

“Dominical de La Prensa, 2 de enero 1966, otorga las siguientes distinciones a: “La Mazorca” (me-
jor pieza nacional) y Ricardo Blume (mejor actor).



La Mazorca (1965)

Ricardo afinando detalles en un ensayo. A raiz de la muerte del Director, Jorge Montoro, Carlos Tuccio, Pablo Ferndndez y Luis Alvarez luchan
Carlos Tuccio declararia que lo que mds recordaba de él era “su dedicacion contra la dificil naturaleza de la Selva peruana en la obra de Enrique
a cada actor”. (92) Solari. (93)

Ameérico Valdez, quien acompafid a Ricardo a Otro montaje de teatro peruano que Roca Rey y la Jorge Montoro, otro de los actores de gran
lo largo de su trayectoria. Cultivaron una gran AAA presentaron al publico limefio en 1965. Disefio recordacion, representando al colono Huaman
amistad, respeto y admiracion entre ellos. (94) del programa: Marcelo Damonte. (95) Chumpitaz. (96)
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1966, abril, “EL. MATRIMONIO DEL SENOR MISSISSIPPI”, del suizo Friedrich Diirrenmatt
(1921 - 1990), elenco de la AAA, Teatro AAA y repuesta en marzo del afio 1968 en el Teatro La
Cabafia, con motivo del XXX aniversario institucional.

Pocas obras reflejan con mds certeros trazos la amarga realidad de un mundo como el nuestro, en
que la politica, encarnada por seres ambiguos viene a convertir todo lo humano en una podredum-
bre absoluta. En su obra, el dramaturgo afirma dos hechos fundamentales: la insobornable libertad
del hombre frente a sus ideas y el caos de la politica y su trdgico destino en el mundo que nos ha
tocado vivir.

Reparto:

Carlos Tuccio (Frederich Rene Saint-Claude); Elide Brero (Doncella); Pablo Ferndndez (Florestan
Mississippi); Saby Kamalich (Anastasia); Guillermo Nieto, en 1968 Carlos Andrade (Ministro de
Justicia); Ricardo Blume, en 1968 Herndn Romero (Conde Bodo Webelohe Zabernsse); Aldo Bre-
ro, Eddie Blume, y José Denegri; y en 1968 Mario Valdez, Ricardo Rios y José Denegri (Hombres
de Impermeable — Religiosos — Médicos); Ana Marfa Paz, Ricardo Rios y Gastén Amézquita; y en
1968 Ana Maria Paz, Carlota Llona y Marta Chirinos (Enfermeros).

Disefio cardtula del programa: Cristina Gélvez. Escenografia: Marcelo Damonte. Vestuario: Rosa
Grafia y Sylvia Blume.

Opiniones:

“Diario La Prensa, 2 de mayo: “La AAA nos ha ofrecido un montaje del Seiior Mississippi de un es-
mero que estd de acuerdo a su tradicién. La direccién de Ricardo Roca Rey ha sido vigilante hasta en
el ultimo detalle, tratando de mantener la unidad de la obra y ese mismo cuidado ha sido su defecto,
ya que su mano se hace visible en todo instante, pues los actores no llegan a tener un juego libre”.

*Diario El Comercio, 2 de mayo, Manuel Solari: “No es comiin ver en Lima una pieza presentada
como ésta que ahora nos ofrece el elenco de la AAA. Dirigida con el sentido de la responsabilidad que
caracteriza a Ricardo Roca Rey, se descubre la labor minuciosa que ha cuidado, asi como la armonia
del conjunto y el detalle de cada personaje. Aun de aquellos como la silenciosa doncella, que muestra
un cardcter definido y un rostro de rica expresividad. La obra transcurre en el mismo alto nivel desde
que se inicia hasta que concluye. El movimiento de los infelices seres que habitan o pasan por la casa,
la diccién, la iluminacion, el vestuario, todos los elementos se conjuntan para lograr el hermoso resul-
tado que el publico aplaude con entusiasmo y calor”.

“Diario EI Comercio Grifico, 11 de mayo, José Miguel Oviedo: “Muy profesional, maciza, prolija,
fue la puesta que la AAA, hizo de EIl Matrimonio del Seiior Mississippi de Diirrenmatt. Ricardo Roca
Rey logré un rendimiento parejo en casi todos los rubros, aunque a veces frenaba demasiado una ac-
cion que tira fatalmente a farsa y que, con su propio desbarajuste, quiere simbolizar el cadtico mundo
al que apunta su sdtira”.

*Diario Expreso, 18 de mayo, Juan Rios: “Yo utilizo seres humanos y no marionetas dice Diirrenma-
tt. Esta frase justifica ampliamente el concepto en que se basé la sélida, esmerada y pldsticamente
irreprochable puesta en escena. He dicho varias veces —y lo repito ahora — que Ricardo Roca Rey es, a
mi juicio, el mejor director peruano. No quiero ocultar, sin embargo, que — a despecho de las rotundas
declaraciones del dramaturgo — hubiera preferido una composicién menos seria de los personajes y un
estilo que me atrevo a definir como una deslizante y ridicula naturalidad. Influye quizds en mi punto
de vista el recuerdo de la representacion francesa de la obra”.

Reconocimientos afio 1966:

*Diario La Crénica, 31 de diciembre 1966, Alberto Balbuena, otorga las siguientes distinciones a:
Ricardo Roca Rey (mejor director), Saby Kamalich (mejor dama joven) y Pablo Fernandez (mejor
actor de cardcter).



Ricardo Roca Rey: Una profunda huella

*Diario y fecha sin identificar, con el titulo Los Mejores del Ao Teatral, sefiala a Ricardo Roca Rey
como el mejor director nacional.

*Diario El Comercio, | de enero 1967, Manuel Solari sefiala: “Lo sobresaliente de la temporada
diriamos que fue la obra El Matrimonio del Serior Mississippi, admirablemente dirigida por Ricardo
Roca Rey”.

*Diario La Prensa, suplemento 7 Dias, 1 de enero 1967 sefiala entre los mejores estrenos del afio,
“El Matrimonio del Sefior Mississippi”, con la direccién de Ricardo Roca Rey a cargo de la AAA.

*Diario Extra, 2 de enero 1967 dice: “Obras que merecieron muchos elogios: El Matrimonio del Se-
fior Mississippi, dirigida por Ricardo Roca Rey”.

1967, marzo, “LAS TRES VIUDAS” (*), de Manuel Ascensio Segura (1805 — 1871), elenco de la
Compaiifa Peruana de Teatro Luis Alvarez, Teatro La Cabana.

El autor peruano escribe 17 obras teatrales y “Las Tres Viudas” fue su dltima produccién. Es una
“comedia de enredos” en verso. Fue escrita en 1841 pero no fue sino hasta 1862 que, en colabora-
cién con Ricardo Palma fue puesta en escena. Mantiene un marcado lenguaje de la época. “En esta
obra, mds que en otras, el autor revela todo su talento para representar el ingenio criollo, el chismorreo
y los dichos y entredichos en cada uno de sus personajes. La comedia resalta con un tono festivo y al
mismo tiempo punzante, una critica contra las costumbres pueblerinas de Lima”. Con este montaje
se inaugura la compafifa de Luis Alvarez que luego recorreria muchas ciudades del interior del Perti
fomentando el teatro nacional.

Reparto:

Blanca Rowlands (Dofia Martina); Gaby Crespo (Micaela); Luis Alvarez (Don Melitén); Zoila
Lépez (Clara); Carlos de los Rios (Don Pablo); y Rufino Ramirez (Criado).

Escenografia: Jorge Semino. Vestuario: Aleja Cornejo.

Opiniones:

*Diario La Prensa, 7 de marzo, periodista C.L.: “Ricardo Roca Rey tuvo una direccion dgil, de buen
gusto”.

*Diario EI Comercio, 9 de marzo, Manuel Solari: “Ricardo Roca Rey, director de reconocida catego-
ria movié a sus personajes con elegancia y mesura, como si hubiera deseado contener un desborde que
sefialase mds claramente la vulgaridad, en la que, de soltarse el freno, podria caer la obra de nuestro
costumbrista”.

*Diario Expreso, fecha sin identificar, Juan Rios: “La direccion de Ricardo Roca Rey fue, en mi
opinidn, impecable. Movié a los actores con casi danzante ritmo y armonizé magistralmente el dina-
mismo con la composicién. Gracias a él, muchos gruesos y chillones abalorios de Segura relucieron
como exquisitas joyas de Musset”.

*Diario El Comercio Grifico, fecha sin identificar, Alfonso la Torre (ALAT): “El aspecto visual de
la puesta tuvo una gran dignidad de colorido y movimiento. Roca Rey marcé los desplazamientos con
un exacto sentido de composicion, en una animacion formal incesante”.

*Diario Correo, 25 de marzo, periodista P.L.: “Ricardo Roca — uno de los mejores, quizds el mejor
director peruano de teatro — realizé la obra en un ambiente dgil y de simpatia. Su montaje luchd
contra la chabacaneria y el mal gusto de ciertos aspectos de la comedia seguriana, saliendo airoso del
dificil compromiso”.



El Matrimonio del Seiior Mississippi (1966)

Ricardo observando atentamente a sus actores en un ensayo de La amistad y el buen danimo primaba en el grupo: Pablo Ferndndez,
la obra de Diirrenmatt. (97) Aldo Brero, Mocha Grafia, Saby Kamalich, Carlos Tuccio, Ricardo Roca
Rey y Ricardo Blume. (98)

Pablo Ferndndez y Ricardo Blume: “Siempre volveremos como El personaje de Mississippi, permitio que Pablo Ferndndez desplegara
hasta ahora hemos vuelto siempre... En formas renovadas y todos sus recursos escénicos como actor. Aqui con Saby Kamalich en el
afiorando paraisos cada vez mds lejanos”. (99) rol de Anastasia. (100)



Las Tres Viudas
(1967)

La Compafiia de Teatro Luis Alvarez, invita en 1967
a Ricardo a dirigir “Las Tres Viudas”. En la foto
supervisando hasta los mds pequerios detalles. (101)
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Actuando en el Teatro La Cabaiia figuran: Zoila Lopez, Gaby Crespo, Blanca La obra del autor peruano Manuel A. Segura, es una critica sobre las

Rowlands y Luis Alvarez. (102) costumbres pueblerinas de Lima. (103)



A 100 afios de su nacimiento

1967, abril, “EL. GRAN TEATRO DEL MUNDQ?”, de Pedro Calderén de la Barca, elenco de
la AAA, atrio de la Catedral de Lima, 9 de abril por el Cincuentenario de la Pontificia Universidad
Catdlica del Pert. El mismo mes de abril se repone en la Escuela Normal Central de Mujeres en
Monterrico de las religiosas del Sagrado Corazon, y en setiembre en el Teatro Municipal.

Después de 16 afios, Roca Rey asumia por segunda vez esta puesta en escena al aire libre, en el atrio
de nuestra Basilica Metropolitana.

Reparto:

Pablo Fernandez (el Autor); Carlos Tuccio (el Mundo); Alberto Sdnchez Aizcorbe, y en el Teatro
Municipal reemplazado por Herndn Romero (el Rey); Saby Kamalich (la Hermosura); Américo
Valdez (el Labrador); Eddie Blume (el Rico); Sylvia Vegas (la Discrecién); Ricardo Blume (el Po-
bre). También participaron como Comparsas y Acompafiamiento de los personajes principales: José
Denegri, Enrique Panizo, Noé Villalobos y Aldo Zignago (Ministros y Consejeros del Rey); Sylvia
Blume, Carmen Molfino y Marta Saénz (las tres gracias de la Hermosura); Elide Brero, Carlota
Llona, Ana Marfa Paz, Lita Paz, Sonia Schreir y Gina Tuccio (Acompafiamiento de la Discrecién);
socios y amigos de la AAA (Mendigos); Marfa Isabel Chiri y Coro de la AAA (Ley de Gracia y Voz
de la Muerte). Ballet de la AAA con coreogratia de Haydeé Caycho para el “Ballet de la Vida”,
con musica de Manfredini; y Eugenia Ende para el “Ballet de la Muerte”, con musica de Richard
Strauss. El Coro de la AAA dirigido por Jean Tarnawiecki con musica compuesta para la ocasion
por Jorge Chiarella. Banda de Misicos del Centro de Instruccion de la Benemérita Guardia Civil
y miembros de la Unidad de Caballeria de la XXIV Comandancia (Potao), quienes ingresaban a
escena formando parte del séquito de El Rey. Cerraban la obra como Acdlitos y Sacerdotes exhi-
biendo el Santisimo, los alumnos del Instituto Pablo Albera dirigidos por R.P. José Villalonga, que
eran recibidos con un despliegue de fuegos artificiales.

Escenografia: Marcelo Damonte. Vestuario: Rosa Grafia y Marco Leclére.

Opiniones:

*Diario La Tribuna, 10 de abril: “Una enorme multitud de alrededor de 5 mil personas colmaba la
Plaza de Armas para presenciar anoche la representacion del Auto Sacramental El Gran Teatro del
Mundo”.

*Diario Ultima Hora, 10 de abril: “El Teatro salié a las calles. La Plaza de Armas de Lima se con-
virtié anoche en un fabuloso escenario desde donde miles de limefios pudieron espectar cémodamente
el Auto Sacramental El Gran 'Teatro del Mundo que fue representado en el inmenso atrio de nuestra
Catedral. Subidos en drboles, encima de la pila, provistos de binoculares y portando sus propias sillas,
numerosos limefios de toda condicién econémica invadieron la Plaza de Armas para deleitarse con el
desarrollo de la apuntada obra, inmortalizada por Pedro Calderén de la Barca”.

*Diario Correo, 10 de abril: “Y la Plaza de Armas se transformé en una gigantesca sala teatral para
dar cabida a centenares de personas que acudieron a presenciar la obra... Las bancas de la Catedral
sirvieron de butacas para los espectadores... Una sonora ovacién que duré varios minutos rubrico el
éxito de la escenificacion que merecid calificativos de extraordinario, fabuloso y espectdculo impresio-
nante”.

*Diario Expreso, 10 de abril: “Millares de personas presenciaron ayer la representacion dramdtica de
la obra...”.

*Diario La Prensa, 10 de abril: “En un gran teatro con millares de espectadores se convirtié anoche la
Plaza de Armas donde la AAA representé el Auto Sacramental ...”.

*Diario La Prensa, 10 de abril, periodista C.L.: “Seria largo mencionar a cada uno. Todos partici-
paron con igual eficiencia. Sin embargo, Ricardo Blume y Carlos Tuccio se puede decir que sobresa-
lieron. Saby Kamalich logré también hermosos acentos. Pero fue Ricardo Roca Rey quien, con mano
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férrea y sutiles observaciones, con imaginacion escénica y justeza en los efectos, con emocién teatral,
obtuvo lo mejor de todos los que intervinieron”.

*“Diario El Comercio, 11 de abril, Manuel Solari: “Queremos repetir, porque sabemos que no incurri-
mos en exceso alguno, que el espectdculo visto en la Catedral, es uno de los mds hermosos ofrecidos a la
ciudad de Lima. Y nos complacemos en destacar, especialmente la labor excepcional y meritisima de
Ricardo Roca Rey, cuya mano rigorosa, responsable, sensible y tierna, cogid las riendas de la direccién
y ha logrado, ensamblando elementos, impartiendo normas, buscando efectos pldsticos, moviendo con
mesura y expresividad a sus persondajes, intercalando voces corales y figuras danzantes, usando efectos
luminosos, poniendo el acento gallardo de caballeria y trompetas, entre ramas de palmas temblorosas
y la nota lirica del vuelo de unas palomas — que parecieron como la encarnacién del Espiritu Santo —y
el revoleteo de unos pétalos de rosa, ha logrado, repetimos, un resultado realmente admirable”.

*Diario E1 Comercio, sin fecha, Francisco Mir6 Quesada Cantuarias: “La hermosa fachada de la
Catedral sirvié de fondo a este espectdculo que ha consagrado a Roca Rey como el director por excelen-
cia de la escena peruana, asi como uno de los mds importantes en América Latina. Gran maestria en
el manejo de los cientos de personas que ocupan el atrio, con una marcacién equilibrada y sobria que
fue respetada en todo momento. Roca Rey supo dotar a la puesta en escena de esa mezcla de misticis-
mo y sensualidad, de esa particular concepcion de lo religioso que caracteriza al teatro cldsico espariol,
que lo hace a la vez realista y mdgico, profundamente teatral”.

*Diario El Comercio, 12 de abril, en su articulo titulado “Ecos de Un Magno Espectdculo Teatral”,
recoge opiniones de distintos asistentes al evento:

Cardenal Juan Landézuri Ricketts: “Son dignos de la mds cordial felicitacion, del mds cdlido aplauso
y sincero elogio todos los que han tomado parte en una forma u otra en esta maravillosa representa-
cién, pero sobre todo los componentes de la AAA, quienes han demostrado una vez mds lo que significa
su presencia y actuacion para el cultivo de la miisica, el teatro y la danza en nuestro medio”.

Guillermo Lohman Villena, Presidente de la Academia Peruana de Historia: “Un espectdculo de
nivel europeo”.

Enrique Solari Swayne: “Un espectdculo de aceptacion total, incluso de los enemigos personales”.

Ricardo Grau, pintor: “La presentacion y direccion estdn por encima de todo elogio. Ha sido un es-
pectdculo sensacional”.

Maria Biblos, Directora del Instituto de Arte Contemporaneo: “Fabuloso. Con toda la incomodidad
que pasé para verlo, lo que mds lamento es no volverlo a ver”.

Manuel Cuadros Barr, Director del Coro del Estado: “Grandioso y bellisimo. Resulta importante
constatar que una institucion local como la AAA posee los medios para coordinar tan magno esfuerzo
con tan magnificos resultados”.

Trudy Kressel, coredgrafa: “Ha sido un espectdculo excelente, de extraordinaria plasticidad como ni
en Europa es fdcil de ver. Estoy realmente admirada’.

José Miguel Oviedo, critico teatral: “Después de ver este espectdculo fastuoso y sobrecogedor, afirmo
que Ricardo Roca Rey es uno de los mds importantes directores teatrales que trabaja en América La-
tina”.

*Diario El Comercio, suplemento dominical, 16 de abril: “Roca Rey, notable director que reafirmé
asi su valia y consagracion supo dar el mdximo de patetismo a la obra. Movié desde algiin rincén a
sus personajes como un gran titiritero. El supo sefialar el momento preciso en que las brujas deberian
avivar el aquelarre, el momento en que el fuego deberia abrir sus fauces infernales tal como lo habia so-
fiado Calderdn de la Barca; supo ordenar cuando deberian volar las palomas que simbolizaban el Es-
piritu Santo; cuando la vida con su ropaje de rosa deberia ceder ante la muerte vestida con el fiinebre
ropaje negro. La atencién no decayé un solo instante y, antes, al contrario, cada vez que una luz barria
el escenario o se posaba sobre un rostro como una gran luna, cada vez que se sefialaba algiin contraste
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o una frase de los discursos o tocaba los profundos rincones de la conciencia de los espectadores, estos
se tragaban en silencio su meditacién o su miedo. Nunca en los tiltimos tiempos se habia presentado
un espectdculo de mayor esplendor como el domingo 9. Se sabe qué hace 16 afios se montd esta pieza,
pero es indudable que ahora la maestria en la direccion, los medios modernos de iluminacién, la en-
trega total de los actores al representar cada uno su papel, la introduccion de simbolos, como palomas
o pétalos de rosas, el ballet que dinamizé y puso en escena un toque de la mds refinada estética, todo,
todo eso contribuyd a que el espectdculo de esa noche haya tomado una jerarquia inolvidable”.

*Diario Expreso, 26 de abril, Juan Rios: “Ricardo Roca Rey dirigi6 el auto sacramental con armonio-
sa plasticidad y amplio sentido del ritmo. Pese a los arduos problemas planteados por las dimensiones
del escenario, la insuficiencia de los medios técnicos y el inusitado niimero de comparsas, el movimien-
to y la composicion fueron casi impecables. Ein mi concepto, el cardcter popular de la representacién
explica — si no justifica — el efectismo que, en determinados momentos, atenté contra el rigor estético
del inolvidable espectdculo”.

Reconocimientos afio 1967:

*Diario Correo, 17 de marzo 1968, Edgardo Pérez Luna, otorga la distincién como mejor director
escénico a Ricardo Roca Rey.

En 1967 vuelve “El Gran Teatro del Mundo” con ocasion del Cincuentenario de la
Universidad Catdlica del Peru. Disefio del programa: Marcelo Damonte. (104)



El Gran
Teatro del Mundo
(1967)

Por sequnda vez, Ricardo asume el montaje de este Auto Sacramental. Pablo
Ferndndez, El Autor; Carlos Tuccio, El Mundo; y la nifia Baty Roca Rey, ayudante
de El Mundo. (105)

Ricardo Blume, viviendo con intensidad el rol de El Pobre: “Es mi papel la Alumna destacada, amiga entrafiable, Saby Kamalich como La
afliccion, es la angustia, la miseria...”. (106) Hermosura, acompafiada de las Tres Gracias: Sylvia Blume, Carmen
Molfino y Marta Saénz. (107)



El Gran
Teatro del Mundo
(1967)

Eddie Blume como El Rico, al lado de Saby Kamalich, La Hermosura. (108)

Américo Valdez como El Labrador. Un personaje que él Sylvia Vegas, destacada actriz de la AAA, interpreta a La Discrecion, rodeada de:
interpretaria varias veces mds durante su carrera. (109) Carlota Llona, Gina Tuccio, Lita Paz, Ana Maria Paz y Sonia Schreir. (110)



La entrada de El Rey a caballo con su séquito y el pueblo aclamdndolo, representaba un momento culminante en la puesta en escena. Alberto Sdnchez
Aizcorbe, El Rey. (111)

EN HOMENAJE AL CINCUENTENARIO DF LA FON'I'EFICIJ! UNIY MI"IL[CA

AAA. PRESENTA “EL GRAN TE.QHO DEL MUND EN El. -\TRI. u
CAR| B-'R‘I' Hi ¥ UME - SABY KAMA 'l.'l VE( i
L0S TUCCIO - A\HERICO \mLDE{ AL n SANC "Z AI..CUﬂEc nBR!L DE 1967 ALBERT EG '-';‘ P BtCl I

Los diarios titularon: “El Teatro salid a las calles”. “La Plaza de Armas se La multitud invadid la Plaza de Armas para disfrutar del auto sacramental
transformad en una gigantesca sala teatral”. (112) de Pedro Calderdn de la Barca. (113)
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1967, octubre, “INCA”, del irlandés Joseph OConor (1910 -2001), traducida al espaiiol por Eugenia
Chueca de Morelli, con adaptaciones en el texto de Ricardo Roca Rey, elenco de la AAA, Teatro Segura.

Se trata del estreno mundial y absoluto de este drama inspirado en los trigicos dias de la conquista
del Perti, tomando como tema la captura, rescate y muerte del Inca Atahualpa.

En un articulo del suplemento “7 dias” del diario La Prensa, escrito por Jorge Santistevan titulado
“Inca, Conquista en Teatro”, nos cuenta que la primera vez que se ley6 en la AAA esta obra, no se
sabia el nombre de la misma, ni tampoco el autor. Se habia perdido la primera pagina del libreto
original donde aparecian esos datos. Transcurrieron algunas semanas hasta saberse que el autor era
Joseph O"Conor. Explicando las razones del montaje, Roca Rey dirfa: “Fuimos ganados por la exce-
lente calidad teatral de la obra. Nos conquisté el descubrir una pieza hecha por alguien que conoce el
teatro desde dentro y que ha tratado con tanto amor a nuestros antepasados’”.

Existe en diciembre de 1967 un acercamiento con las autoridades culturales de Trujillo para tratar
de escenificar “Inca” en las ruinas de Chan-Chan que lamentablemente no se pudo concretar.

Reparto:

Carlos Tuccio (Don Pablo de Garcia, Bombardo); Ana Maria Paz (una muchacha indigena); José
Denegri (Pedro); Américo Valdez (Felipillo); Mario Valdez (Alférez Diaz); Enrique Urrutia (Vigia);
Rafael Hernandez (Valverde, fraile dominico); Pablo Ferndndez (Francisco Pizarro); Eddie Blume
(Hernando de Soto, capitin); Carlos Andrade (Riquelme, tesorero); Ricardo Blume (Inca Atahual-
pa); Saby Kamalich (Una esposa del Inca); Luis Alvarez y Aldo Brero (Calcuchimac, jefe guerrero);
Herndn Romero (Diego de Almagro, el tuerto); y Aldo Zignago y Ricardo Rios (Capitanes espaiioles).

Escenografia: Marcelo Damonte. Vestuario: Rosa Graifia, Marco Leclére y Arturo Villacorta. Asesor
de Esgrima: Salvattore Munda. Efectos Sonoros: Jorge Chiarella. Asistente de Direccién: Sylvia Blu-
me y Beatriz Cisneros de Roca Rey.

Opiniones:

*“Diario El Comercio, 28 de octubre, Manuel Solari: “Como suele ocurrir cuando Ricardo Roca Rey
toma la batuta de la direccion, nétase en la interpretacion una armonia, una calidad, un buen gusto,
un esmero, una auténtica seriedad. El movimiento escénico, la sobriedad del decorado, la propiedad
del vestuario, el juego luminico, los efectos sonoros, todo contribuye a crear un clima propicio para el
histérico suceso”.

1968, abril, “EL. CABALLO DESMAYADQ?, de la francesa Francoise Sagan (1935 - 2004), Com-

paiifa Teatral del Corral de Comedias, Teatro Corral de Comedias de Miraflores. Este estreno, pro-

movido por Gabriela Burneo, significé la reinauguracién del teatro ubicado en Miraflores.

Es una “comedia de boulevard” con una historia sencilla. Son dos cazadores de fortunas que pla-
nean un enamoramiento y posterior matrimonio por interés. Las cosas no salen como lo planificado
y el amor termina jugdndoles una mala pasada. Como en todas las obras de Sagan refleja la vida de
la sociedad francesa de la época, retratada en un cinismo elegante y desengafiada indiferencia por
un lado y la desvalida inocencia por el otro.

Reparto:

Gabriela Burneo (Coralie); Fernando Larrafiaga (Hubert); Juan Bautista Font (Henry James Ches-
terfield); Leyla Bartet (Priscilla, joven heredera de los Chesterfield).

Testimonio:

*Leyla Bartet, actualmente una periodista con publicaciones e investigaciones en el campo de la socio-
logfa, nos hace llegar los recuerdos de su incursién en el teatro como una fugaz experiencia de juventud:
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“Acababa de terminar la secundaria en el Franco Peruano y la Embajada de Francia me habia dado
una beca para cursar mis estudios universitarios en Paris. Como el ario académico en el hemisferio norte
empieza en setiembre-octubre, me quedaban varios meses en Lima todavia. Un dia al final del verano de
1968, un amigo me dijo que estaban buscando una actriz joven para un papel en una pieza de teatro que
se montaba en el Corral de Comedias. Yo me presenté de puro audaz, pues salvo el teatro escolar de pri-
maria, no tenia experiencia alguna en las tablas. Ricardo Roca Rey me dio un breve texto, me lo aprendi
al instante y me aprobd. La pieza se llamaba “El Caballo Desmayado” es una de las pocas (y desiguales)
piezas que escribié Frangoise Sagan. Habia sido publicada hacia poco tiempo, en 1966, en Paris.

Una anécdota simpdtica me ocurrié un dia con Fernando Larraiiaga. Yo usaba una peluca rubia y en
una escena en la que Hubert y Priscilla tienen una pelea él la coge del cabello y le jala violentamente
el pelo. Fernando, cauto él, trataba de no tirar demasiado el pelo, pero don Ricardo insistia en que
tenia que ser mds convincente en esa escena. Ocurrié lo que tenia que ocurrir y un dia se quedd con mi
peluca en la mano. Yo no sabia qué hacer. No se c6mo me las arreglé para volver a ponerme la peluca.
El piiblico se reia a pesar de que la escena no debia ser graciosa. Roca Rey no se molestd, lo tomaba
todo con buen humor. Su esposa solia ser mds seria pero ese dia no estaba presente. Baty me fascinaba
porque, asi como hacia observaciones pertinentes sobre la puesta en escena, también era capaz de
tomar una escoba y ponerse a barrer el escenario.

La pieza estuvo en cartelera como tres meses y con buen piiblico, sobre todo los fines de semana. Para
mi fue una espléndida experiencia. Ricardo Roca Rey, fue un extraordinario hombre de teatro, llevé
adelante un trabajo, que, en Perd, resulta casi heroico”. (Madrid, 24 de abril, 2020).

1968, julio, “AYAX TELAMONIQO” (*), de Enrique Solari Swayne (1915 — 1995), elenco de la
AAA estreno en el Teatro Municipal como parte de las celebraciones de los 30 afios de la AAA 'y de
las bodas de diamante del Colegio La Recoleta. Luego continuarian las presentaciones en el Teatro

AAA en el mes de julio y agosto.

Ayax, el guerrero griego, suefia y padece por la justicia. Por ella morird, pensando que, con su muer-
te, dard una leccién a quienes, investidos con las armas del poder, la inteligencia, y la valentia no las
utilizan dignamente. La accién retine a la leyenda antigua, frente a un grupo de muchachos de los
afios 60 en pleno siglo XX. Un encuentro entre dos sociedades que distan dos mil afios en la historia:
Una sociedad ordenada, frente a otra convulsionada y en crisis.

Reparto:

Pablo Ferndndez (Relator); Carlos Tuccio (Ayax); Herndn Romero (Ulises); Saby Kamalich (Tec-
mesa); los muchachos: Eddie Blume, Aldo Zignago, Eduardo Casaverde, Miguel Angel Flores,
Jaime Gjurinovic, Jorge Pollard y Enrique Suito; las muchachas: Marfa Isabel Chiri, Ana Maria
Paz, Marta Chirinos y Esperanza Pancorvo; los hombres: Jorge Guerrero y César Hugo Guerra; las
doncellas: Delba Robles y Carmen Gutiérrez. El Himno Délfico a Apolo, partitura griega del siglo
IIT a. C., es interpretado por el Coro de la AAA que dirige Jean Tarnawiecki. Musica compuesta
especialmente para la obra por José Morelli e interpretada por los Steivos.

Utilerfa mecdnica: Taller de Aldo Brero. Asesor de esgrima: Salvattore Munda. Asesor danza griega:
Georges D. Morantos. Disefio cardtula del programa: Cristina Gdlvez. Escenografia: Marcelo Da-
monte. Vestuario: Rosa Graiia. Asistente de Direccién: Beatriz Cisneros de Roca Rey y Eddie Blume.

Opiniones:

*Diario Correo, 10 julio, “El Justiciero Ayax”, Ana Maria Portugal: “Todo un homenaje a la justicia
es la obra de Solari, empecinado en esta obsesion que le quema y le hace lanzar, unas veces, gritos
desesperados; otras, cantos esperanzados... La capacidad lirica de Solari permite que sus personajes y
las situaciones que les toca afrontar, se desenvuelvan dentro de una atmdsfera de poesia y de sutileza
argumental, muy propias del autor”.



Inca (1967)

teatro AAA

presenta

La idea de este montaje enamord al director desde el inicio.
Se sintio atraido por el amor con que el autor trataba a
nuestros antepasados. Imdgen de la Revista Oiga. (114)
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LIMA - PERU ~ 1967

En Lima es el estreno mundial de “Inca”, del irlandés Joseph Ricardo Blume, Atahualpa, y una esposa del inca, Saby Kamalich, explican a los espafioles
O’Conor, inspirado en la captura y muerte de Atahualpa. (115) Eddie Blume y Carlos Tuccio la importancia de un Quipu. (116)



Pablo Ferndndez, Francisco Pizarro, y Herndn Romero, Diego de Almagro, discuten sobre la
inminente muerte de Atahualpa y el reparto del botin. (117)

En una escena de “Inca”, Ricardo Blume, Atahualpa, aprende a jugar ajedrez de manos del
esparfiol Hernando de Soto interpretado por Eddie Blume. (118)

Eddie Blume, Carlos Tuccio, Carlos Andrade, Pablo Ferndndez y Rafael Herndndez, dan vida a un
grupo de espafioles conquistadores del Imperio Incaico. (119)



Ayax Telamonio
(1968)

“Ayax Telamonio”, otra obra del peruano Enrique
Solari, fue estrenada por la AAA en el Teatro
Municipal en julio 1968. Disefio del afiche:
Cristina Gdlvez. (120)

Carlos Tuccio, Ayax, y Herndn Romero, Pablo Ferndndez es el Relator y el nexo de la Saby Kamalich en el papel de Tecmesa, invocando a los dioses
Ulises, son escuchados por un grupo de accion que retne dos épocas separadas por acompariada de sus doncellas: Delba Robles y Carmen
muchachos de los afios 60. (121) mds de 2000 afios de historia. (122) Gutiérrez. (123)



Saby Kamalich, Tecmesa, y Carlos Tuccio como el guerrero Ayax. Jovenes de los afios 60 siguen con interés el drama del héroe griego. (124)

El elenco y el publico asistente el dia del estreno, reconocen el trabajo de su director Ricardo Roca Rey. (125)



A 100 afios de su nacimiento

1968, noviembre, “LA CENA DEL REY BALTASAR?”, del espaiiol Pedro Calderén de la Barca
(1600 — 1681), elenco de la AAA, atrio de la Basilica de San Francisco de Lima, auto sacramental
escenificado como parte del programa de actividades de los Festivales de Lima de ese afio.

Escrito en verso en 1632 y representado por primera vez, dos afios después. Calderén recoge como
tema la historia biblica de Baltasar y del profeta Daniel. Sintetizando al extremo el tema, dirfamos
que es el castigo de la muerte al Rey que se deja acariciar y vencer por la Idolatria y la Vanidad, y que
tiene el final obligado del auto, que es la exaltacién del sacramento de la Eucaristia.

Consideramos interesante destacar el comentario del periodista Jaime Hugo Rivera, sefialando
como primicia: “Walkie Talkie para el siglo XVII. Una de las peculiaridades de la escenificacién de
“La Cena del Rey Baltasar”, aparte del vasto vestuario y pomposa utileria, fue sin duda, el empleo,
por primera vez en estos menesteres, del moderno walkie talkie. Pues las 10 mil personas que se calcula
acudieron a admirar este auto sacramental, tanto desde las localidades controladas, como desde la
calle y los balcones vecinos, quedaron sorprendidos al ver al director Roca Rey transmitir sus érdenes
mediante un moderno walkie talkie”.

Reparto:

Aldo Zignago (el Pensamiento); Pablo Ferndndez (Profeta Daniel); Carlos Tuccio (Rey Baltasar);
Maria Isabel Chiri (la Vanidad); Saby Kamalich (la Idolatria); y Luis Alvarez (la Muerte). Elide Bre-
ro, Carlota Llona, Ana Marfa Paz, Gina Tuccio, Martha Chirinos, Lita Paz, Queca Molfino, Sonia
Schreir, Carmen Gutiérrez, Esperanza Pancorvo, Delba Robles, Juanita Tarnewiecki, Marta Sdenz,
Leyla Bartet, José C. Tuccio, y otros socios y amigos de la AAA y alumnos del ILCA (Acompanan-
tes). “La Danza de la Muerte”, Grupo de Danza de Trudy Kressel con coreografia de ella misma;
“El Suertio de Baltasar”, Ballet de la AAA con coreografia de Olga Shimasaki; “Una Danza para la
Cena”, Ballet de Miraflores de Dimitry Rostoff, Diana Kané y Fanny Dreyfus con coreografia de
Dimitry Rostoff; “Tamtum Ergo”, Coro del Convento de San Francisco con la direccién de Fray
Pablo Antonio Vilca; “Aleluya” de Haendel, Coro de la AAA con la direccién de Jean Tarnawiecki.

Escenografia: Marcelo Damonte. Vestuario: Eduardo Sold Franco y Rosa Grafia. Misica incidental
compuesta por Jorge Chiarella. Asistente de Direccion: Luis Alvarez.

Opiniones:

“El Comercio, 3 de noviembre, Manuel Solari Swayne: “En el atrio de San Francisco, Ricardo Roca
Rey ha montado un espectdculo que nada tiene que envidiar a los mejores de su género. Y no hablamos
de este dmbito nuestro, sino de aquellos paises que se preocupan con delicadeza por exaltar las mdxi-
mas expresiones de la cultura humana. Desde la sonoridad del inicio, con unas trompetas ubicadas
en los campanarios, hasta los fuegos artificiales que entornaron de misterio a las sélidas torres; todo el
espectdculo —de muy dificil montaje- se desarrollé sin tropiezo alguno, en dignisimo y muy encomiable
tono. El movimiento escénico, el conocimiento de los diversos roles, la suntuosidad del vestuario, la
dosificacion de danzas y trozos corales, se fundieron en la mano directriz y de ella relumbraron con las
mds hermosas luces”.

“Diario sin identificar, noviembre, el periodista Jaime Hugo Rivera, titula “Exito teatral del Siglo
XVII: 10,000 mil personas vieron La Cena Del Rey Baltasar”. Rivera comenta: “Y en medio de un
imponente y colorido espectdculo, la exquisita calidad representativa de mds de doscientos actores,
arrancé el aplauso decididamente consagratorio de los millares de limefios que colmaron la boleteria
agotada, silleria y tribunas de una plaza capitalina. Un éxito rotundo! Bajo la direccion de Ricardo
Roca Rey, “La Cena del Rey Baltasar”, se estrend el primero del presente en el atrio de la Basilica de
San Francisco, hermoso e imponente marco donde vivieron sus personajes los actores de la Asociacion
de Artistas Aficionados (AAA), los alumnos del Instituto Libre de Cultura Artistica (ILCA) y demds
miembros del nutrido elenco. Asimismo, el espontdneo comportamiento colectivo, el dgil desplaza-
miento en escena, el afiatamiento de los coros y la adecuada coreografia de los ballets insertados,
fueron decisivos en el éxito de la presentacion del todo”.



Ricardo Roca Rey: Una profunda huella

Testimonio:

*Carlos Tuccio, interpreté en aquella oportunidad al Rey Baltasar, siendo un actor muy cercano a
Ricardo, nos relata su caminar junto a él:

“Con el multifacético ingeniero Ricardo Roca Rey tuve el honor y placer de colaborar en su rama
teatral y televisiva durante 13 afios ininterrupidamente: desde 1956 en que me invité a formar parte
del elenco de la AAA en” Suerio de una Noche de Verano” de Shakespeare, hasta 1969 en el Auto Sa-
cramental “El Gran Teatro del Mundo” en el atrio de la Catedral de Lima. Justo, el afio anterior, me
habia honrado con interpretar el personaje de Ayax en la obra: “Ayax Telamonio” de Enrique Solari
Swayne y precisamente al Rey Baltasar en esta “La Cena del Rey Baltasar” de Pedro Calderén de la
Barca, en el atrio de San Francisco.

Quiero destacar que, aunque en Lima de aquellos afios era escaso el piiblico para ese tipo de espec-
tdculos, bastaba que se anunciara obra dirigida por Roca Rey para que se colmaran las localidades

y, cuando se monté “El Diario de Ana Frank”, en 1958, las localidades estaban cubiertas con una
semana de anticipacion.

Sélo me queda recalcar que conoci a un hombre cabal, excelente esposo y padre de familia. Profesional
conocido y respetado. Buen actor, eximio director, de cardcter sosegado, afable y comprensivo. Estudio-
s0 'y minucioso en su actuary finalmente querido y apreciado por todos quienes tuvimos la oportunidad
de conocerlo y admirarlo”. (Lima, 18 de junio, 2020).

1969, enero, “EL. GRAN TEATRO DEL MUNDQO?”, del espafiol Pedro Calderén de la Barca
(1600 — 1681), elenco de la AAA, atrio de la Catedral de Lima. Con la escenificacion de este auto
sacramental concluyeron los actos de celebracion de la Semana de Lima, en homenaje al 434 ani-
versario de la Fundacion de esta ciudad.

Reparto:

Pablo Fernandez (el Autor); Carlos Tuccio (el Mundo); Herndn Romero (el Rey); Saby Kamalich (la
Hermosura); Luis Alvarez (el Labrador); Eddie Blume (el Rico); Sylvia Vegas (la Discrecién); Ricar-
do Blume (el Pobre). También participaron como Comparsas y Acomparfiamiento de los personajes
principales: Aldo Zignago, Hugo Guerra, Roberto Cores y Noé Villalobos (Ministros y Consejeros
del Rey); Sylvia Blume, Carmen Molfino y Marta Saénz (las tres gracias de la Hermosura); Elide
Brero, Carlota Llona, Ana Maria Paz, Lita Paz, Gina Tuccio y Juanita Sardd (Acompafiamiento de la
Discrecion); socios y amigos de la AAA y alumnos del ILCA (Mendigos); Maria Isabel Chiri y Coro
de la AAA (Ley de Gracia y Voz de la Muerte). Dos motivos coreogréficos: sobre la Vida con musica
de Manfredini a cargo de Olga Shimasaki y sobre la Muerte con musica de Richard Strauss a cargo de
Fugenia Ende. Acompafiamiento del Rey: Coro de La AAA dirigido por Jean Tarnawiecki con musi-
ca compuesta por Jorge Chiarella, acompanados de la Banda de Musicos del Centro de Instruccién
de la Benemérita Guardia Civil y miembros de la Unidad de Caballeria de la XXIV Comandancia,
cuartel Gutiérrez Candia. Cerraban la obra el grupo de Acélitos y Sacerdotes de la Catedral de Lima
exhibiendo el Santisimo, mientras el Coro de la AAA, dirigido por Jean Tarnawiecki, interpretaba
“Exsultate Deo” de Alessandro Scarlatti, y se hacifa un gran despliegue de fuegos artificiales.

Escenografia: Marcelo Damonte. Vestuario: Rosa Grafia y Marco Leclére. Asistente: Luis Alvarez.

Opiniones:

“El Comercio, 20 de enero: “Brillante fue la presentacién de EI Gran 'Teatro del Mundo, puesta por
la AAA en homenaje a Lima. El atrio de la Catedral, mostraba anoche un aspecto especial con la ilu-
minacion escénica e iluminacion ptiblica que permitieron la adecuada presentacion de actores, ballet,
coro y orquesta a cargo del espectdculo. Todos, bajo la direccién de Ricardo Roca Rey, recibieron el
caluroso aplauso de la numerosa concurrencia como premio a su brillante interpretacion, cerrando asi
con broche de oro la Semana de Lima”.



de Lima 1968. (127)

10 mil f:erséha!vierori “La Cena del Rey Baltasar™

Exito Teatral del Siglo XVII

por Jaime Hugo Rivera

1 exauisity oo, imponente y colorido espectdculo, por ¢l ingreso, el piblico agolé las entradas, reba-
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La tradicidn de los Autos Sacramentales continua con “La Cena del Rey Baltasar” de Pedro Calderdn de la Barca. (126)

La Cena del Rey Baltasar (1968)

El atrio de la Basilica de San Francisco es el lugar escogido Carlos Tuccio, el Rey Baltasar y Saby Kamalich, La Con la iglesia de San Francisco como
para este acontecimiento que forma parte de los Festivales Idolatria, en el Auto Sacramental de Calderdn de la imponente marco, la obra cierra con

Barca. (128) la exaltacion a la Eucaristia. (129)



Ricardo Roca Rey: Una profunda huella

1969, octubre, “MANANA TE LO DIRE”, del inglés James Saunders (1925 — 2004), elenco de la
AAA, Teatro AAA. Repuesta al afio siguiente en octubre con el mismo elenco y en el mismo local.
Adaptacién y version especial de la AAA.

El tema es la exploracion de la soledad humana y el convencimiento de que los seres humanos
estamos de tal modo incomunicados, que jamds podremos llegar a conocer el motivo verdadero de
las acciones de los demds. Un interesante ejercicio de teatro dentro del teatro. El autor influenciado
por lonesco, fue considerado uno de los principales exponentes del “teatro del absurdo”. Una obra
original, basada en un hecho histérico, con un tratamiento moderno, cinco actores en escena y
donde el tnico decorado es un tabladillo en el escenario desnudo.

Reparto:

Eddie Blume (Meff); Herndn Romero (Dust); Elva Alcandré (Lizzie); Ricardo Blume (Rudge);
Pablo Ferndndez (el Ermitafio).

Opiniones:

“El Comercio, 7 de octubre, Manuel Solari Swayne: “Nada distrae un instante la atencién. Nosotros
diriamos que es una pieza de inteligencia. Los personajes son movidos por el claro, el nitido talento del
autor. Ricardo Roca Rey puede estar profundamente satisfecho. Su talento, su esfuerzo, su tenacidad,
su calidad, la finura de sus matices, dieron un ritmo vibrante a la obra. El piiblico festejé con sus risas
los golpes de ingenio y mantuvo su atencion, en gran parte entusiasta y en parte desconcertado. Todos,
sin embargo, convencidos de la categoria de la obra, asi como de la homogeneidad y alto tono del elen-
co, manejado con su habitual jerarquia por Roca Rey. Al finalizar la funcién, los aplausos insistentes
sellaron el gran éxito de la AAA.

Herndn Romero, Elva Alcandré,
Eddie Blume y Pablo Ferndndez
en “Mafiana te lo Diré”,

de James Saunders. AAA,
octubre de 1969. (130)




La obra explora la soledad humana. Pablo Ferndndez,
El Ermitafio. Actor con una versatilidad admirable, y
uno de los grandes comparieros de Ricardo

en su andar por el teatro. (132)

Herndan Romero y Ricardo Blume (131)
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Herndn Romero, Pablo Ferndndez y Ricardo Blume. Un elenco homogéneo y de alto
nivel. (133)

“Mafiana te lo Diré”, un interesante ejercicio de teatro dentro del teatro. Eddie Blume,
Herndn Romero y Elva Alcandré. (135)

Elva Alcandré y Eddie Blume interactuan en una obra
con un tratamiento moderno. (134)



A 100 afios de su nacimiento

1969, noviembre, “EL HIJO PRODIGQ”, del espaiiol Josef de Valdivielso (1560 — 1638), elenco
de la AAA, atrio de la Basilica de San Francisco de Lima, auto sacramental escenificado como parte
del programa de actividades de los Festivales de Lima de ese afio.

El sacerdote autor de la obra fue amigo de Lope de Vega y de Miguel de Cervantes Saavedra, a
quien asiste en el momento de su muerte.

La sencillez de la pardbola evangélica del hijo prédigo, contada en el capitulo XV del Evangelio
de San Lucas, se convierte en un tema predominante para los autores del Siglo de Oro Espariol.
Valdivielso desarrolla la trama de su auto sacramental basdndose en la misma y recreando dramati-
camente los sentimientos que ella transmite: la tentacién, el arrepentimiento y, finalmente, el amor

del Padre.

En este montaje de “El Hijo Prédigo” participa en pleno la familia Roca Rey Cisneros. Mientras
que Ricardo se hacia cargo de la direccion general y Baty su esposa, de la jefatura de escena y de la
utileria, aparecian en el escenario sus hijos Gonzalo, Baty, Javier y Luz Maria. Asi mismo, Ricardo,
el hijo mayor, apoyaba en labores administrativas.

Reparto:

Pablo Ferndndez (el padre del Prodigo); Ricardo Blume (el Pr6digo); Luis Peirano (Juventud); Her-
nan Romero (Inspiracién); Eddie Blume (Placer); Luis Alvarez (Olvido); Elva Alcandré (Lascivia);
Felipe Adrianzén (Justino, hermano del Prédigo); Gilberto Torres (Labricio, el labrador); Ricardo
Tosso (Chaparro, porquerizo); Rafael Herndndez (Demonio, porquero); y las comparsas o acompa-
fiantes de los personajes: Charito Pardo y Baty Roca Rey Cisneros (Acompanantes de la Juventud);
Hele Saco Vértiz, Ana Maria Luyo, Talia Loayza, Javier y Luz Maria Roca Rey Cisneros (Chanchi-
tos); Queca Molfino, Marta Saénz, Juanita Sardd, Maria Isabel Chiri, Ana Maria y Lita Paz, Marta
Chirinos, Ruth Escudero, Sonia Salguero y Sylvia Vegas (Azafatas de la Casa del Placer); Gian-
franco Brero, Frixo Saco Vértiz, y Gonzalo Roca Rey Cisneros (Servidores); Elide Brero, Carlota
Llona, Lorena Brero, Maruja Torres, Edgardo Arana, Agustin Alvarez, Hugo Guerra (Parroquianos
de la Casa del Padre). “Danza de Bacantes”, Ballet de la AAA con coreografia de Olga Shimasaki
y Carlos Reyes; “El Juego de Naipes”, Grupo de Danza de Trudy Kressel con coreografia de ella
misma; “Carro y Danza de la Muerte”, Ballet de la AAA con coreografia de Eugenia Ende; “Danza
para Celebrar el Retorno del Prédigo”, Ballet de Miraflores de Dimitry Rostoff, Diana Kané y Fan-
ny Dreyfus con coreografia de Dimitry Rostoff; “El Padre Nuestro” de Kedroff y la “Exaltacién a la
Fucaristia” a cargo del Coro de la AAA con la direccién de Jean Tarnawiecki. Musica incidental
compuesta especialmente por Jorge Chiarella.

Escenografia: Marcelo Damonte. Vestuario: Rosa y Enriqueta Grana, Elvira Miré Quesada, Sylvia
Blume y Marco Leclére. Consultora de expresién corporal: Eugenia Ende. Asistente de Direccién:
Luis Alvarez y Ricardo Blume.

Cabe destacar la presencia de Luis Peirano en el rol de La Juventud, ya que afios mds tarde ¢l asu-
miria la direccion de los futuros autos sacramentales en los atrios de la Catedral y San Francisco,
tomando la posta de Roca Rey. Bajo la direccién de Peirano se ha continuado presentando “El Gran

Teatro del Mundo” los afios 1997, 1999 y 2004; y el afio 2007, “La Vida es Suefio”; todos autos sa-
cramentales de Pedro Calderén de la Barca.

Testimonio:

*Es el mismo Luis Peirano, ex Ministro de Cultura, actual Decano de la Facultad de Artes de la
Pontificia Universidad Catélica del Pert, importante Director Teatral en el dmbito cultural, quien
comparte con nosotros la anécdota de su encuentro con Roca Rey y la experiencia acumulada al
participar como actor en este montaje:



Ricardo Roca Rey: Una profunda huella

“A fines del afio 1969 yo me estaba convirtiendo en director de teatro, no solo por voluntad propia,
sino presionado por las circunstancias que viviamos en el Teatro de la Universidad Catélica, al cual
me habia afiliado desde mi ingreso a la PUCP, sin abandonar para nada mi interés en la sociologia y
la vida politica del pais. Cuando una noche, estando a punto de dormirme, llegé a mi casa, como se
dice ahora “en persona” nada menos que Ricardo Roca Rey.

Fue un momento vital en mi carrera de amante del teatro. Con gran sencillez, modestia y casi pidiendo
disculpas por lo que llamé “irrupcién en mi hogar”, me pidié que aceptase trabajar con él en el auto
sacramental El hijo prédigo, haciendo el personaje de La Juventud. Como no lo podia creer, tal vez
por suefio o impresion de la visita, me entregd el libreto y me convoc al dia siguiente a la hora que yo
pudiese entre las 5 y las 9 pm. No me olvidaré nunca de esta visita que me abrié las puertas a compartir
el escenario con “los grandes”, a quienes conocia y admiraba desde hace arios.

De un dia para el otro Luis Alvarez, Pablo Ferndndez, Carlos Tuccio, Américo Valdez, y todo el elenco
de la AAA pasaron a ser mis colegas y amigos con un carifio que no olvidaré jamds. No me fue ficil,
debo admitir, porque, aunque era efectivamente joven y habia sido entrenado desde que entré al TUC
a decir el sonoro verso castellano, tuve que aceptar un vestuario disefiado por Mocha Graria que solo
me cubria el cuerpo de tules, cascabeles y flores en la refrescante, si no fria noche limeria, y debia correr
descalzo por todo el atrio empedrado de la Iglesia de San Francisco acompariado por muy jévenes bai-
larinas que bailaban a alrededor con una destreza y agilidad admirables. Recuerdo que tuve el apoyo
de cada uno de los miembros del elenco; y las pocas funciones que hicimos sellaron lazos muy firmes
con personas vitales en el teatro del Perti, empezando por don Ricardo Roca Rey y don Luis Alvarez, a

quienes nunca me atrevi a tutear, y por supuesto con Ricardo Blume, mi maestro, que siguic ensefidn-
ome toda la vida”. (Lima e junio .
dome toda la vida”. (Lima, 21 de j , 2020

1970, junio, “LAS BRUJAS DE SALEM?”, del estadounidense Arthur Miller (1915 —2005), elenco
de la AAA, Teatro La Cabafia.

La pieza fue estrenada en 1953 en USA, siendo merecedora del Premio Tony de ese afio. Basada en
un hecho histérico, la obra revive un terrible episodio ocurrido en Salem a fines del siglo XVII. Su
autor nos dice al respecto: “La tragedia de Salem es una paradoja en cuyas garras vivimos y todavia
no hay perspectivas de que descubramos su resolucién...” Participa en el montaje la hija de Ricardo
Roca Rey, Baty, de solo 12 afios.

Reparto:

Pablo Ferndndez (Reverendo Parris); Baty Roca Rey Cisneros (Betty Parris); Dominga de la Cruz
(Tituba); Elva Alcandré (Abigail Williams); Marta Chirinos (Susana Walcott); Ricardo Tosso
(Thomas Putnam); Carmen Escardé (Ann Putnam); Anabella Polo (Mercy Lewis); Eugenia
Fnde (Mary Warren); Orlando Sacha (John Proctor); Aracelli Médrquez (Rebecca Nurse); Carlos
Andrade (Giles Corey); Ricardo Blume (Reverendo John Hale); Delfina Paredes (Elizabeth Proc-
tor); Eddie Blume (Ezekiel Cheever); Mario Jouvet (Juez Hathorne); Luis Alvarez (Comisionado
Danforth); Gilberto Torres (Hopkins); Rafael Herndndez (Alguacil Herrick); y Carlota Llona
(Sarah Good).

Escenografia: Marcelo Damonte. Vestuario: Rosa Grafia. Expresion Corporal: Eugenia Ende.

Opiniones:

*“Diario Correo, 3 julio, Ana Maria Portugal: “El montaje lo debemos al Teatro de la AAA. Aqui el
espiritu de gran rigor técnico y sentido profesional de Ricardo Roca Rey, permite lo que podria lla-
marse la vuelta al teatro, al buen teatro, en el mejor de los sentidos. Roca Rey ha logrado lo que pocos
directores locales, un elenco homogéneo, sin desequilibrios... Las aportaciones individuales vienen a
ser la suma requerida para lograr buen teatro aqui, como en cualquier parte del mundo”.
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Como parte de las actividades de los Festivales de Lima, en noviembre de 1969, la AAA presenta “El Hijo Prodigo”. Disefio del afiche: Marcelo
Damonte. (136)



Con tribunas especiales se presenta el Auto Sacramental, en el atrio Con tratamiento simbdlico propio de los Autos Sacramentales, y personajes que
de la Basilica de San Francisco, con direccion de Roca Rey. (137) representan ideas: Elva Alcandré, Lascivia. (138)

El Hijo Prodigo (1969)

Eddie Blume, representando a El Placer. (139) Grandes figuras: Elva Alcandré, Ricardo Blume, Luis Peirano y Eddie Blume. (140)
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Disefio del programa: Marcelo Ricardo Roca Rey, con su caracteristico poncho blanco, en un ensayo previo al estreno en el Teatro La Cabafia. (142)
Damonte. (141)

Las Brujas de Salem
(1970)

Ricardo Blume, Ricardo Tosso,
Carmen Escardd, Dominga de la Cruz,
Carlos Andrade y Pablo Ferndndez. (143)




!

Ricardo Blume, Elva Alcandré, Pablo Fernandez y Baty Roca Rey Cisneros Un numeroso elenco conformado por grandes actores. En la foto: Delfina
en “Las Brujas de Salem”. (144) Paredes y Orlando Sacha. (145)

Luis Alvarez preside el Juicio
por Brujeria. La obra denuncia
la intolerancia y la “caza de
brujas” sufrida por el propio
Arthur Miller en USA. (146)




A 100 afios de su nacimiento

1972, agosto, “RECITAL DEL. AMOR?”| relevantes escenas de amor seleccionadas del Teatro y la
Literatura Universal, elenco de la AAA, Teatro AAA.

Luego de la presentacion de esta tnica funcién el 10 de agosto, en que se participé de manera
conjunta con el Ballet y Coro de la institucién, y debido a la notable acogida que tuvo el Recital,
se decidi6 difundirlo en varias presentaciones adicionales durante el mes de setiembre. Debemos
resaltar la intervencion especial de Ricardo Roca Rey como intérprete en dos de los fragmentos
elegidos, y de su hija Baty, de 14 afios, quien represent6 a la joven Julieta.

Reparto:

Pablo Ferndndez y Elva Alcandré (Pasaje del “Cantar de los Cantares” de Salomén. Siglo X
a.C.); José Luis Postigo (Parlamento del Coriteo de “Antigona” de Séfocles. Siglo V a.C); Luis
Alvarez (Primera Epistola de los Corintios de San Pablo, Nuevo Testamento. Siglo I de la era
cristiana); Américo Valdez (“Rubayyat” de Omar Al Khayyam. Siglo XI); Eddie Blume (Algunos
poemas de amor de la Antigua China); José Luis Postigo (Canto V, dedicado a Francesca Da
Rimini de “La Divina Comedia”, de Dante Alighieri. Siglo XIII); Américo Valdez (Céntica de
Serrana, “Libro del Buen Amor”, de Juan Ruiz Arcipreste de Hita. Siglo XV); Carlota Llona
(Fragmento de “La Celestina”, de Fernando Rojas. Siglo XV); Herndn Romero (Prélogo de Don
Alonso, en “El Caballero de Olmedo” de Lope de Vega. Siglo XVI); Cecilia Otoya (Fragmento
de Elena en “Suefio de una Noche de Verano”, de William Shakespeare. Siglo XVI); Eddie Blu-
me y Baty Roca Rey Cisneros (Escena del balcén de “Romeo y Julieta” de William Shakespeare.
Siglo XV1); Luis Alvarez y Elide Brero (Capitulo 44 “De la extrafia aventura que en el castillo
sucedi6 a El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha”, de Miguel de Cervantes Saavedra.
Siglo XVI); Ana Maria Paz (Una escena de Margarita, del “Fausto” de Goethe. Siglo XVIII);
Pablo Ferndndez (Escena de “Don Juan Tenorio” de José Zorrilla y Moral. Siglo XIX); Ricardo
Roca Rey (Escena del rapto de “Bodas de Sangre”, de Federico Garcia Lorca. Siglo XX); Elva
Alcandré (Escena de “Rosita la Soltera” de Federico Garcia Lorca. Siglo XX); Ricardo Roca Rey
(de “El Profeta” de Khalil Gibran. Siglo XX). Este Recital conté con la participacién de Jorge

Chiarella como Narrador del evento.

1974, junio, “DON JUAN TENORIQ?”, del autor espaiiol José Zorrilla y Moral (1817 — 1893),
elenco de la AAA, Teatro Municipal.

El autor ha sido muy cruel cuando habla del drama: “Si hay alguno que me envidia por ser el
autor de “Don Juan Tenorio”, jOjald pudiera traspasdrselo, para que gozara en mi lugar las con-
secuencias de haberlo escrito!”. Un critico espafiol de la época comenta al respecto: “Todavia
hoy, si nuestra razén lo condena, nuestro corazén y nuestra fantasia le encuentran hermoso. El dia
que esa realidad histérica produzca repugnancia en nuestro pueblo, el dia en que anuncidndose
Don Juan Tenorio estén vacios los teatros, Esparia habrd llegado a su completa civilizacion, pero
no serd Esparia...”. El personaje Don Juan ha sido llevado al teatro, a la poesia, novela, 6pera,
ballet, cine, historieta, pintura, etc. En fin, no ha habido arte en que Don Juan no haya sido
representado.

Reparto:

Herndn Romero (Don Juan Tenorio); José Luis Postigo (Don Luis Mejia); Pablo Ferndndez (Don
Gonzalo de Ulloa, Comendador de Calatrava); Carlos Andrade (Don Diego Tenorio); Martha Fi-
gueroa (Doiia Inés de Ulloa); Baty Roca Rey Cisneros (Dofia Ana de Pantoja); Aldo Brero (Chris-
téfano Buttarelli); Américo Valdez (Marcos Ciutti); Mary Carmen Gordon (Brigida); Aldo Zignago
(el Capitin Centellas); Jaime Orbegoso (Don Rafael de Avellaneda); Ana Maria Paz (Lucia); Elide
Brero (la Abadesa de las Calatravas de Sevilla); Ivonne Rio (la Tornera de las Calatravas de Sevi-
lla); Francisco Diaz (Gastén); Derman Villacorta (un escultor); Marcos Rollet (Alguacil 1); Nelson
Rollet (Alguacil 2); Rossana Mori, Lorena Brero, Isabel de la Torre, Carmen Leis (Monjas de las



Ricardo Roca Rey: Una profunda huella

Calatravas de Sevilla). Participaron los alumnos del ILCA y del Ballet de la AAA con coreografia de
Fugenia Ende.

Escenografia: Manuel Rouillén. Vestuario: Rosa Grafia. Musica: Jorge Chiarella. Asesor de Esgri-
ma: Salvattore Munda.

Opiniones:

“Enrique Chirinos Soto, escribié por entonces lo siguiente: “La direccion fue eficacisima, la puesta
en escena espléndida; la interpretacion correcta y en los papeles protagénicos, brillante”.

*Diario El Comercio, 8 de junio: “Ricardo Roca Rey con un bagaje hondo, serio, responsable, minu-
cioso, dedicado y delicado nos ha dado un Don Juan a la altura de aquellos montajes — digamos los
autos sacramentales o “Romeo y Julieta” por referirnos a expresiones cldsicas — que le han colocado,
con razén y justicia en el sitio de honor de nuestros directores escénicos. La pieza escrita en siete actos
la redujo a dos partes, siendo la primera, dgil, pldstica, llena de encanto, iniciada con una alegre y
policroma danza. Los diversos escenarios con elementos suspendidos fueron una solucién prdctica y
a la vez bellisimo marco luminoso para el mdgnifico vestuario. La segunda, la del cementerio en la
que el texto pide brillantez, baja el tono, también el interés, pero se salva con la incrustacion de las
apariciones de dofia Inés en gran tamario y con un ballet alusivo a la muerte en el que hay diablillos
traviesos que parecen juguetear con las [lamas infernales. Los fondos musicales acertadisimos”.

*Diario y fecha sin identificar: “Ricardo Roca Rey, el prestigioso y experimentado director teatral,
artifice de grandes éxitos de la AAA, a la que estd vinculado desde hace tres décadas, es el responsable
mayor de la puesta en escena del “Don Juan Tenorio” de Zorrilla. Precisamente, la obra le significa su
retorno a la actividad, luego de una larga tregua que le fue impuesta por compromisos extra artisticos:
“Tengo la mejor de las satisfacciones al volver a dirigir y sobre todo de trabajar al lado de un grupo
tan homogéneo como talentoso, en los que brillan con luz propia profesionales como Herndn Romero
(en el rol de Don Juan) y una muy prometedora actriz, debutante en el Municipal: Martha Figueroa,
como Dofia Inés”.

Roca Rey reconoce que la obra lo obligé a enfrentar obvias dificultades de concepcion y montaje. Su
conocimiento del drama hasta hoy — admite — fue solo literario. Nunca la habia visto representada.
Partié entonces desde un enfoque hasta cierto punto rigorista del texto original de Zorrilla. Problema
inmediato fue la de aliviar a la obra de su estructura barroca, propio del teatro espariol del siglo
XIX, al que obliga el texto: habia que limpiarla de su ropaje de naftalina, modernizarla. Y a juicio
de criticos, logré su propdsito. Apeld a recursos extraidos de las técnicas del teatro actual: efectos
sonoros, miisica incidental, ballet. “Lo que intentaba era que la obra sea digerible para todos los
ptiblicos”. Su “Don Juan”, sin extraviar la concepcion de Zorrilla, es dgil, fresca, pero compacta,
maciza, al mismo tiempo. Asi transcurre sin agotamientos durante sus cuatro actos de casi 90 minu-
tos. Un pleno éxito para Roca Rey y el grupo teatral de la AAA.

El'montaje de la obra ha demandado a Roca Rey y el grupo de “Don Juan” (22 personas entre actores,
bailarines, y auxiliares) dos meses justos de rigurosos, espartanos ensayos. “Todos y cada uno podemos
decir que terminamos cada funcién con la satisfaccion del deber cumplido”.

Testimonio:

*Como actor de la obra en el rol protagénico de Don Juan, Herndn Romero, nos confiesa como se
fueron realizando sus suefios:

“Conoci a don Ricardo Roca Rey en el aiio de 1961, cuando yo comenzaba a estudiar actuacion.
Su buena voluntad, alentaba a quienes teniamos interés en el Arte, a seguir estudiando Teatro y
ademds permitié que yo después de mis clases en la universidad pudiera asistir a ver los ensayos
de las diferentes obras que ¢l dirigia. Asi pasé el tiempo y luego de algunos arfios, logré llegar a
integrar el elenco de la triple A. Gracias a don Ricardo y a los demds miembros del elenco de la
Asociacién porque me acogieron como un miembro mds de la familia teatral y permanect con ellos
durante casi 17 afios.



A 100 afios de su nacimiento

Pero fue el 5 de junio de 1974, dia de mi cumplearios, que se cumplié uno de mis grandes anhelos:
hacer el “Don Juan Tenorio” de José Zorrilla bajo la direccion de Ricardo Roca Rey en el Teatro Mu-
nicipal con la produccion de la AAA. Vivo muy agradecido a don Ricardo por todo lo que hizo por mi,
por sus consejos, por su ejemplo, no solamente como hombre de teatro y director, sino como persona. Y
por su bondad, mds que un Director, era como un Patriarca; una persona que estaba pronta a dar con-
sejos cuando uno se los pidiera y cuando reprendia, no lo hacia con rencor, sino con ternura y buenas
maneras, haciéndonos reflexionar el por qué uno se habia equivocado.

Hoy, 22 de junio de 2020, se cumplen 59 afios desde que recibi mi primera clase de actuacion. Fue el
afio 1961 en el aula magna de la Universidad Catélica, en la Facultad de Letras en la Plaza Francia;
jese dia, se dicté la primera clase de teatro de lo que después seria el TUC! Gracias también a todos
mis comparieros, gracias a Ricardo Roca Rey, a Ricardo Blume y a todos aquellos que pasaron por esas
aulas maravillosas alimentando los suefios de estos Quijotes de la actuacién. Que Dios los bendiga!”.

(Lima, 22 de junio 2020).

Reconocimientos afio 1974:

*Diario Ojo, 1 de enero 1975, otorga la distincién como mejor actor nacional a Herndn Romero.

Juan Tenorio, interpretado por Herndn Romero, celebra con los amigos su nueva conquista de amor. (147)



Don Juan Tenorio
(1974)

Martha Figueroa, Dofia Inés de Ulloa en “Don Juan Herndn Romero, cumpliendo su suefio de interpretar a Don Juan, lo acompafia Carlos

Tenorio”, de José Zorrilla. (148) Andrade, Don Diego Tenorio. (149)

Dos queridisimos actores: Elide Brero, Abadesa de las Calatravas de Sevilla José Luis Postigo, Don Luis Mejia, y Baty Roca Rey Cisneros, Dofia Ana
y Pablo Ferndndez, Don Gonzalo de Ulloa Comendador de Calatrava. (150) de Pantoja. Teatro Municipal 1974. (151)



A 100 afios de su nacimiento

1974, agosto, “PROCESO A MARY DUGAN?”, del estadounidense Bayard Veiller (1869 — 1943),
elenco de la AAA, Teatro AAA.

Debemos resaltar que en el reparto figura el nombre de su esposa Beatriz Cisneros de Roca Rey
como Asistente de Direccién. Fue la tltima obra en donde Ricardo recibe el apoyo activo de parte
de ella, puesto que fallece en noviembre del afio siguiente luego de una larga enfermedad.

Esta obra habia sido estrenada en 1927 y fue precursora de un género policial que luego proliferaria
abundantemente. A lo largo de ella se va reconstruyendo un hecho judicial a través del fiscal, el
defensor, los testigos y ante los ojos del jurado que finalmente es el ptiblico mismo. La accién trans-
curre en el Tribunal de Justicia del Estado de Nueva York.

Reparto:

Herndn Romero (Defensor West); Orlando Sacha (Fiscal Galway); Maria Cristina Ribal (Mary Dugan);
Elide Brero (Dama Policia); Ricardo Tosso (Juez Nash); Aldo Brero (Dr Welcome, médico forense);
Enrique Avilés (James Madison); Derman Villacorta (Inspector Hunt); Jaime Orbegoso (Perito Antro-
pométrico); Ana Marfa Paz (Dagmar Lorne); Elvira de la Puente (May Harris); Jorge Flores (Jimmy),
luego reemplazado por el actor Roberto Moll en el mismo papel; Maria Isabel Chiri (Gertrudis Rice);
Marco Rollet (Patrick Kearney); Sylvia Galvez (Elisa Morrison); Nelson Rollet (Henry Plaisted).

Carola Mujica (Empleada); Gustavo Saénz (Ujier); Roberto Romero (Operador de proyecciones); So-
nia Allpas, Alberto Malpartida, Frida Sarmiento, Javier Gutiérrez, Oscar Muro, Isabel Bautista (Perio-
distas); Ricardo Diaz de la Vega (Policia); Ada Margot Lépez (Taquigrafa); Francisco Diaz (Escribano).

Escenografia: Manuel Rouillén. Vestuario: Rosa Grafia. Asistente de Direccién: Beatriz Cisneros
de Roca Rey.

Testimonio:

*Como intérprete de la misma Mary Dugan (acusada en el proceso), Maria Cristina Ribal nos reve-
la su crecimiento como actriz a raiz de esta experiencia:

“Una de las razones por las que me acerqué a la actuacion, fue por el hecho mdgico de vivir las emocio-
nes de un personaje muy distinto a mi. Tuve algunas experiencias interpretando distintos papeles, pero
la tinica vez que quedé satisfecha fue bajo la direccién de don Ricardo Roca Rey- asi lo llamdbamos-
con ése respeto y deferencia que, en mi caso, se imponia.

Trabajé en “El Proceso a Mary Dugan”, bajo su genial direccién. Yo era muy joven, conocia poco de
la vida y me tocé un personaje muy distinto a mi. Gracias a ésa direccion, saqué mis sentimientos mds
profundos, mostré el dolor que agobiaba al personaje y pude hacerlo gracias a su manera de dirigir:
El Maestro, exploraba nuestro mundo interno, movia las fibras mds profundas para que pudiéramos
volcarlas hacia afuera: Experimenté sentimientos nuevos, amargos, que atin yo no conocia como per-
sond, pero estaban dentro de mi.

Recuerdo que el piiblico se conmovia con la tragedia de Mary Dugan, acusada de un crimen que no
cometid. Dentro de la puesta en escena, mi personaje encaraba al piiblico y en varias ocasiones pude
contar varios espectadores varones, enjugando sus ldgrimas discretamente.

Lo llamo Maestro porque gracias a su direccion, pude profundizar en mis sentimientos mds descono-
cidos y eso me ayudd a crecer internamente”. (Lima, 24 de junio, 2020).

1975, temporada de verano, “DOS EN EL SUBE Y BAJA”, del estadounidense William Gibson
(1914 - 2008), elenco de la Compaiiia Teatral de Orlando Sacha, Teatro AAA.

El autor retrata lo complejo de las relaciones humanas, en este caso, una unién libre, pero cuyos pro-
blemas son los mismos que si hubiera matrimonio de por medio. Los miedos, las urgencias afectivas,
la soledad, se alternan demostrando los sentimientos complicados a los que debe sujetarse una pareja.



Ricardo Roca Rey: Una profunda huella

Reparto:
Orlando Sacha (Jerry Ryan) y Elvira de la Puente (Gittel Mosca).

Escenografia: Marco Leclére. Msica: Juan Castro Nalli.

1975, mayo, “EL DIARIO DE ANA FRANK”, de los estadounidenses Frances Goodrich (1890 —
1984) y su esposo Albert Hackett (1900 — 1995), elenco del Grupo Hebraica, Teatro Segura. Esta
obra habia sido presentada anteriormente el afio 1958 por el grupo de la AAA, bajo la misma direc-
ci6én de Ricardo Roca Rey.

Reparto:

Anita Elkin (Ana Frank); David Elkin (Otto Frank); Etty Elkin (Edith Frank); Sara Nathan (Mar-
got Frank); Bension Spack (Sefior Van Daan); Diana Schain (Sefiora Van Daan); Ricardo Lewitus
(Peter Van Daan); Isaac Golergant (Sefior Dussel); Raymundo Maimon (Sefior Kraler); y Anita
Finkelstein (Miep Gies).

Escenografia: Manuel Rouillén. Vestuario: Rosa Grana.

Testimonio:

*Como actor de la obra en el rol de Peter Van Daan, Ricardo Lewitus comparte con nosotros sus
pensamientos mds intimos:

“Iranscribo fragmentos de lo que llamaremos el Diario de Peter (escrito por mi - Palo Lewitus- desde
el primer ensayo hasta la dltima funcién en 1975):

Entre sus primeras paginas:

“Nunca pensé que tantos afios después (por lo menos 16, o sea yo tendria unos 9 arios) de ver El Diario
de Ana Frank, estaria yo representdndola. Siento que es una obra de trascendencia, esto lo hace deli-
ciosamente mds dificil. Pensar que me estd dirigiendo el mismo director que en aquella vez. A medida
que me voy adentrando en la obra, voy adentrdndome en mi mismo, en mis recuerdos, y llego hasta mis
9 arios: Estaba chiquito, ir al teatro fue muy importante porque lo recuerdo como una impresién muy
grande. No sé, no creo que haya sido la primera vez que fui al teatro, pero asi parece. Estaba toda mi
familia junta. Lloré. Lloré bastante. Me pregunto si alguien llorard esta vez...”.

Y en la dltima pégina descubro que he escrito:

“Ricardo, el agradecimiento va muy en particular para ti puesto que puse toda mi confianza y también
mi inseguridad en tus manos...Creo que no nos hemos defraudado”.

Y casi como si me estuviera contestando, encuentro sus palabras recordatorias al terminar la tempo-
rada, escritas por él mismo, al final de ese mismo diario:

“Tocayo, algo maravilloso ha de ocurrir en el escenario cuando un Director tiene fe en sus actores y
estos puedan tenerla en él: entonces el Teatro pareceria ser un producto del Amor”.

Hoy en este 2020, te digo: Director, amigo, severo a veces, pero con un corazén que delataba un tre-
mendo amor para con tu arte, corto en amonestaciones, generoso en tus consejos, con paciencia para
un duro sin igual como yo, con una sensibilidad humana incomparable. En mi Diario digo que a
veces gritaste y te molestaste con el elenco, yo lo he borrado de mi memoria.

iEl elenco de Diario de Ana Frank te agradece por habernos dirigido!
Parece que son 100 afios que te extrario.

Ricardo Lewitus, alias Palo, alias Peter”. (Boston, 17 de junio, 2020).



Anita Elkin en una delicada
interpretacion de Ana Frank. (152)

Ricardo Lewitus, en el rol de Peter Van Daan,
el amigo de Ana que la ayudé a sobrellevar
el encierro. (153)




El Diario de Ana Frank (Hebraica, 1975)
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En 1975, Ricardo dirige por sequnda vez “El Diario de Ana Frank”.
Grupo Hebraica. En la foto dando indicaciones a Etty y Anita
Elkin. (155)

Roca Rey seguia el desarrollo de las funciones y anotaba indicaciones para sus
dirigidos: “Siempre con el espiritu de mejorar”. Ricardo Lewitus conservo el
apunte a lo largo de los afios. (154)

David Elkin, Raymundo Maimdn, Anita Elkin, Etty Elkin, Sara Nathan, Ricardo Lewitus y Bension Spack, forman parte del elenco. Escenografia: Manuel Rouillon. (156)
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1975, setiembre, “LA COMEDIA DE LAS EQUIVOCACIONES”, de William Shakespeare
(1564 - 1616), elenco AAA, Teatro AAA.

Esta es la primera comedia que produce Shakespeare y también la més corta de todas sus obras.
La escribi6 a los 28 afios en 1592. Pertenece al género que se llama “comedia de enredos” dentro
del teatro cldsico. En este montaje la escenografia estuvo a cargo de Carlos Roca Rey, hermano de
Ricardo.

Reparto:

Pablo Ferndndez (Egeonte, mercader de Siracusa); Luis Trivelli (Solino, duque de Efeso); Car-
los Pérez (un alcaide); Ronaldo Dos Santos (Comerciante de Siracusa); Herndn Romero (Anti-
folo de Siracusa y Antifolo de Efeso); Américo Valdez (Dromio de Siracusa y Dromio de Efeso);
Martha Figueroa (Adriana, esposa de Antifolo de Efeso); Marina Alberti (Luciana, su herma-
na); Jorge Martinez (Baltasar, mercader); Aldo Brero (Angelo, platero); Ana Maria Paz (Lucia,
doncella de Adriana); Mauricio Loret de Mola (un segundo comerciante); Antonio Peralta (un
oficial de justicia); Happy (Cortesana); Nelson Rollet (Pinch, exorcista); Elide Brero (Emilia,
abadesa de Efeso); Mario Leén y Ronaldo dos Santos (doblan a los mellizos); y otras personas
del séquito.

Escenografia: Carlos Roca Rey. Musica: Hans Lewitus. Asesor de Esgrima: Salvattore Munda.

Opiniones:

*Diario E1 Comercio, 2 de octubre, Luis Antonio Meza: “Cerramos esta nota con una nueva referen-
cia de aplauso al experimentado Ricardo Roca Rey, quien una vez mds mueve con fortuna los hilos de
una vasta y compleja tramoya, haciéndolo con propiedad, acierto y honestidad, y revitalizando la fa-
ceta cldsica e inmortal de la escena universal, tan olvidada o maltratada tiltimamente entre nosotros.
En lo que concierne a la eleccion de esta pdgina admirable para el montaje anual de sus dirigidos,
habria que tranquilizar los manifiestos escripulos de Ricardo Roca Rey, y decirle que no se ha “equivo-
cado”; que por el contrario no puede ser mds oportuna, ya que — recordando una cita — ... la comedia
nacié con el pueblo y para el pueblo”.

“Diario Correo, 19 de octubre, Alonso Cueto: “Ricardo Roca Rey, de indudable capacidad plds-
tica para con sus actores, ha desarrollado cierta especializacion de indole técnica, conservando la
estrictez aristécrata del lenguaje y la concepcion del espacio de la escena original de estas obras.
Sus cualidades y las de la propia trayectoria teatral de la AAA, al haber estado tan vinculadas, se
identifican”.

*“Diario y fecha sin identificar, columna “El Gran Mundo del Arte” de Daniel Caballero: “Ricardo
Roca Rey, que la acaba de presentar en el Teatro de la AAA, ha tenido el refinado tacto de conservarla
en toda su espontaneidad y agilidad, sin querer encontrarle proyecciones que no existen. La ha puesto
tal cual es, como una distraccion pura que demuestra con el mds célebre nombre teatral la importancia
de la risa”.

Reconocimientos afio 1975:

*Semanario El Tiempo de Lima, 9 de enero 1976, destaca la obra como una de las mejores puestas
en escena del afio 1975.



La Comedia de las Equivocaciones (1975)

Américo Valdez y Herndn Romero, son protagonistas de divertidos enredos. (157) Martha Figueroa y Elide Brero. (158)

Happy, Pablo Ferndndez, Mauricio Loret de Mola, Aldo Brero, Herndn Romero y Jorge Martinez, Hernan Romero y Aldo Brero en la obra de William
Ameérico Valdez. El montaje consideraba la importancia de la risa. (159) Shakespeare. (160)
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1976, julio, “NUESTRO PUEBLQ?”, del estadounidense Thornton Wilder (1897 — 1975), elenco
de la AAA. Teatro AAA.

El dramaturgo es ganador de 3 Premios Pulitzer, y figura ademds como Socio Protector de la AAA.
Con esta obra Ricardo despliega toda su sensibilidad, mostrando su madurez teatral. El montaje
tiene un significado especial en la carrera artistica del director, puesto que es el primero que realiza
sin el apoyo de Baty su esposa, quien habia fallecido 8§ meses antes, un 20 de noviembre de 1975.
“Dirigir esta puesta ha sido como rezar una oracién” ha afirmado Roca Rey. Al momento de expresar
por qué eligi6 “Nuestro Pueblo”, dice: “Por la delicada ternura hacia el hecho cotidiano, familiar. Por
su inconmensurable humanismo. Por hacernos revivir el amor. Y no tanto por su concepcion sobre el
Mads Alld, cuanto por su llamada de atencion sobre los sencillos valores de Esta Vida, que ciertamente
no dura un millén de afios. Eso es bastante”. Forman parte activa del elenco, los tres menores hijos
de Roca Rey: Baty, Javier y Luz Maria.

Reparto:

Pablo Ferndndez (en el rol de Director de Escena); Américo Valdez (Doctor Frank Gibbs); Luis
Manuel Valdez (Joe Crowell, repartidor de periddicos); Javier Gutiérrez (Howie Newsome, leche-
r0); Marina Alberti (Sra Julia Gibbs); Daphne Basulto (Sra Mary Webb); Mauricio Loret de Mola
(Jorge Gibbs); Luz Marfa Roca Rey Cisneros (Rebeca Gibbs); Javier Roca Rey Cisneros (Wally
Webb); Baty Roca Rey Cisneros (Emily Webb); Nelson Rollet (Profesor Willard); Luis Trivelli (Se-
fior Carlos Webb); Rosario de Pomar, Carlota Llona y Jorge Martinez (Mujeres y Hombre en la
Platea); Rolando Dos Santos (Simon Stimson); Ana Maria Paz (Sefiora Louella Soames); Antonio
Peralta (Bill Warren, policia); Marco Antonio Sarrion (Si Crowell, hermano de Joe); Katia Dos
Santos (Esposa de Howie Newsome); Alfredo Loayza, Carlos Bravo y Carlos Pasiche (Jugadores de
Béisbol); Duilio Salinas (Sam Craig); Carlos Pérez (Joe Stoddard); Muertos y Cortejo Funebre:

actores del reparto. Ademds, miembros del Coro “Carlos Wesley” dirigidos por Malcom Hayes.

Escenografia: Pablo Ferndndez. Vestuario: Rosa Grafia y Maria Lucia Carrillo.

Opiniones:

*Diario Expreso, 22 de agosto, Alfonso La Torre (ALAT): “En Nuestro Pueblo, Vida y Teatro se con-
jugan en un contrapunto tan armonioso que ilumindndose mutuamente terminan por confundirse.
Ricardo Roca Rey ha orquestado este contrapunto con sumo tacto, con una sensibilidad en la que su
propio amor a la vida y al teatro se enriquecen... La puesta impone progresivamente un clima estético,
un clima moral, un clima emotivo, impregna al espectador con una nueva clarividencia del amor y de
la vida. Lo eterno de la felicidad humana en su precaria transitoriedad”.

“Revista La Imagen, 22 de agosto, Daniel Caballero: “El Grupo de la Asociacién de Artistas Aficio-

nados (AAA) nos ha ofrecido una versién de Our Town, de severa calidad, gracias a la direccién de
Ricardo Roca Rey”.

Testimonio:

*La participacion de la familia en este montaje fue muy significativa, su hija Luz Maria rememora

y nos cuenta esa circunstancia especial:

“Cuando participé en Nuestro Pueblo yo tenia solamente 14 arios, sin embargo, hacia pocos meses
que habia experimentado lo que era la muerte de manera muy cercana. En ese entonces yo me apegué
muchisimo a mi papd. Teniamos una relacién muy préxima. Ambos sabiamos la falta que nos hacia
mamd y eso nos habia unido estrechamente.

Recuerdo claramente el dia en que nos reunié — a mis hermanos y a mi — para contarnos sobre Nuestro
Pueblo, “Our Town”. En realidad, lo que él queria compartirnos era su intencién de homenajear a
mamd en su primer afio de muerte y contaba con nuestro apoyo. jComo decirle que NO! Sabiamos el
significado que tenia para él, y la importancia que a la larga podria tener para todos.
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La obra resulté bastante fuerte en mi caso, sin embargo, me apoyaba mucho en mis hermanos, en los
otros actores y compartiamos cada dia como si fuéramos una familia numerosa. En esos meses de ensayo
y de funciones, me senti muy engreida y protegida por todos; saliendo del colegio iba feliz al teatro AAA.

Era impresionante ver el amor que papd le dedicé a esta pieza, depositaba toda su sensibilidad y ternu-
ra en ella y demostraba una entrega total en cada ensayo; eso contagiaba a todo el elenco. Lo veiamos
supervisar cada detalle, no habia nada que no fuera importante, revisaba los pormenores de manera
minuciosa con la intencién de que todo saliera perfecto.

Tengo presente mucho el dia del estreno, guardo la imagen de papd muy ansioso, jpero felizmente
todo resulté muy bien! Al finalizar la obra, como era su costumbre, se escondié entre bambalinas para
no recibir los aplausos, pero esta vez el puiblico insistic y se puso de pie, no le quedds otra que salir al
escenario y agradecer. Estaba con ldgrimas en los ojos, emotivo, podria decirse que descompuesto, pero
feliz a la vez. Yo no sabia qué hacer... miraba todo el rato a mis hermanos Javier y Baty y también me
sentia feliz y queria llorar al mismo tiempo.

Finalmente debo afiadir que cada funcion representé un acto de amor. El mensaje central de la obra,
seria algo que nos marcé y nos quedé grabado para siempre: valorar la vida, en sus actos mds sencillos,
“mientras se vive, en cada momento, en cada tic tac del reloj” puesto que luego, puede ser demasiado
tarde”. (Lima, 25 junio, 2020)

Teatro AAA Presenta en su NNXVIII Aniversario

de Thorntan Wilder

Deciarado coma el mas grande eserilor de Occidente
Direccion: Ricardn Roca ey o
Rospatiafa par o I 1
Bustilaln Mazmaal de Cullara
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En julio de 1976, se estrena “Nuestro Pueblo” de Thornton Wilder. Con esta obra,
Ricardo rinde un homenaje, a la Vida, la Familia y a su esposa recién fallecida. (161)



Baty Roca Rey Cisneros y
Mauricio Loret de Mola en la
obra de Thornton Wilder. (162)

Nuestro Pueblo
(1976)

Luz Maria Roca Rey Cisneros y
Mauricio Loret de Mola en una
escena de “Nuestro Pueblo”. (163)




Al preguntarle sobre “Nuestro Pueblo”, Ricardo confesaria: “Dirigir esta puesta
ha sido como rezar una oracion”. (164)

Los hijos se unieron para actuar y homenajear a su madre:

Luz Maria Roca Rey Cisneros como Rebeca Gibbs. (165) Baty Roca Rey Cisneros, como Emily Webb. (166) Javier Roca Rey Cisneros, como Wally Webb. (167)
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1976, octubre, “EL DIA QUE RAPTARON AL PAPA”, del hdngaro-brasilefio Joao Bethencourt
(1924 - 20006), elenco del Grupo Hebraica, Teatro Segura. Una funcién fue a beneficio de la Comi-
si6n de Rehabilitacion de Menores (COPREME).

Se trata de una fresca y divertida comedia, que trae consigo un mensaje de paz. El Papa ha realizado
un viaje agotador a Nueva York, y es asi como queriendo tomarse un momento para él solo, se esca-
bulle de su guardia personal y toma un taxi. El taxista, el judio Samuel Leibowitz, tiene entonces lo
que €l considera una idea brillante, improvisa un secuestro. Sin embargo, no pide de recompensa
dinero, el rescate consiste en que se detengan todas las guerras y que durante 24 horas no se produz-
ca ni una sola accién militar. Esta idea atrae naturalmente al Papa, quien se siente muy a gusto con
la familia. La historia se cuenta con simpatia, ternura y gran humanidad.

Reparto:

David Elkin (el taxista Samuel Leibowitz); Etty Elkin (su esposa Sara); Ricardo Lewitus (su hijo
Irving); Anita Finkelstein (su hija Miriam); Raymundo Maimon (el Papa Alberto IV); Jaime Lerner
(el rabino Meyer); Rubén Schwartzman (el Cardenal O“Hara); Tobias Gabriel (Locutor TV 1)y
Diana Schain (Locutor TV 2).

Voces en off: Alberto Benavides (sheriff); Gilberto Torres (sargento y general); Henry Venegas (re-
portero); y Eduardo Cesti (locutor de radio).

Escenografia: Manuel Rouillén. Vestuario: Rosa Graiia.

Opiniones:

“En el programa de la obra, el Grupo Hebraica expresa lo siguiente al referirse a Ricardo Roca Rey:

“La trayectoria de este distinguido Director nacional es ya demasiado conocida como para repetirla en estas
pdginas. Fuera de las matemdticas siempre frias de los niimeros y las estadisticas; mds alld de la retérica me-
cdnica del “primero en hacer tal o cual cosa...” o “tinico en montar obras monumentales al aire libre...” o
“pionero de tal o cual accion”, queda para los que han trabajado y trabajan con él, algo mds definible e im-
perecedero: una figura humana de exquisita delicadeza, un ser que transmite carifio, confianza y seguridad.

Es el privilegio de Teatro Hebraica el haber recibido y absorbido dichas cualidades, tanto en el anterior
montaje de El Diario de Ana Frank, como en el que les estamos ofreciendo ahora. Esperamos haber co-
rrespondido, en la medida de nuestras posibilidades, a su confianza y entrega, y nos resta agradecerle por
la riquisima experiencia vivencial que nos ha ofrecido, y que nos seguird ofreciendo en futuros montajes.

Por lo tanto, Ricardo, de su elenco, simplemente: muchas gracias”.

En octubre de 1976, se
estrena en el Teatro Segura,
“El Dia que Raptaron al Papa”
de Joao Bethencourt. (168)




El Dia que Raptaron al Papa (1976)

Por sequnda vez el Grupo de Teatro Hebraica invita a Ricardo Roca Rey para dirigir un nuevo montaje. (169)

Ricardo Lewitus, Anita Finkelstein, Jaime Lerner, Un mensaje de paz une al Papa y al Rabino,

Etty y David Elkin formaron parte de esta fresca y interpretados por Raymundo Maimon y
divertida comedia. (170) Jaime Lerner. (171)
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1978, enero, “EL. GRAN TEATRO DEL MUNDOQO?”, del espafiol Pedro Calderén de la Barca
(1600 — 1681), elenco de la AAA, 12 funciones en el atrio de la Basilica de San Francisco de Lima,
en conmemoracién del 40 aniversario de la AAA. El beneficio obtenido en dos de esas funciones,

fue destinado para la urgente restauracién de este bello monumento arquitecténico colonial.

Una vez mds y reafirmando la ya asentada tradicion, la AAA y Ricardo Roca Rey realizan el enorme
esfuerzo que supone la reposicion de este Auto Sacramental, para celebrar los 40 afios de la Institu-
cion. Se destaca la participacion especial de Saby Kamalich y Ricardo Blume que vienen especial-
mente invitados desde México donde radicaban.

Luego de haber representado “El Gran Teatro del Mundo” en las plazas y principales teatros de la
ciudad durante muchos afos, esta serfa la ultima ocasiéon en que Roca Rey asumiria el montaje de
este Auto Sacramental que tantas satisfacciones le brindé durante su carrera.

Reparto:

Pablo Fernandez (el Autor); Luis Alvarez (el Mundo); Orlando Sacha (el Rey); Saby Kamalich (la
Hermosura); Américo Valdez (el Labrador); Eddie Blume (el Rico); Elvira de la Puente (la Discre-
cién); Ricardo Blume (el Pobre). Luego de las primeras cinco funciones, Mirna Bracamonte y Jorge
Montoro reemplazarian a Saby Kamalich y Ricardo Blume en los roles de la Hermosura y el Pobre,
debido al retorno de ellos a México para cumplir sus compromisos profesionales. También partici-
paron como Comparsas y Acompanamiento de los personajes principales: Fernando Gamboa, Jorge
Berrios, Luis Trivelli y Mauricio Loret de Mola (Ministros y Consejeros del Rey); Patricia Bernés,
Anita Bravo y Baty Roca Rey Cisneros (las tres gracias de la Hermosura); Lucy Diaz, Carlota Llona,
Ela Ludeiia, Karin Ericson, Judith Rojas y Yolanda Osterling (Acompafiamiento de la Discrecién);
socios y amigos de la AAA (Mendigos); Ana Maria Paz (Voz de la Ley de Gracia) y el mismo Ricardo
Roca Rey, usando el seudénimo de José Justino V. (Voz de la Muerte). El Ballet Miraflores con co-
reografia sobre la Vida de Diana Kané y Fanny Dreyfus; y el Ballet de la AAA con coreografia sobre
la Muerte de Nelson Iparraguirre. El Coro de La AAA dirigido por Jean Tarnawiecki con mdsica
compuesta especialmente por Jorge Chiarella. La Banda de Musicos del Centro de Instruccién
de la Benemérita Guardia Civil; la Banda de la Guardia Republicana del Perd y la Unidad de Ca-
balleria de la XXIV Comandancia, quienes ingresaban a escena formando parte del séquito de El
Rey. Cerraban la obra los Acdlitos y Sacerdotes del Convento de San Francisco que aparecian con
el Santisimo, que era recibido con el “Aleluya” de Haendel cantado por el Coro de la AAA 'y un
despliegue de elementos pirotécnicos.

Escenografia: Manuel Rouillén. Vestuario: Rosa Grafia y Marco Leclére. Asistente de Direccién:
Luis Alvarez.

Opiniones:

“Dominical del diario El Comercio, § de enero, Jorge Chiarella: “El montaje de Roca Rey no es
cosa de broma, porque si bien abordar en nuestro medio una obra tradicional en un local comiin es ya
una tarea sacrificada, la puesta en escena dentro de la concepcion espectacular de Roca Rey es hacer
alarde de un esfuerzo titdnico. Efectivamente, El Gran Teatro del Mundo, tiene, segiin consigna Cal-
derdn, solo 8 personajes. El montaje de la AAA requiere del trabajo de trescientas cincuenta personas.
Y es pués, y hasta donde recordamos, el montaje mds ambicioso y multitudinario que se haya llevado
a cabo por elencos nacionales.

El monumental espectdculo requiere de asombrosos preparativos. Una de las primeras medidas toma-
das por la AAA fue contactar con las autoridades politicas, eclesiasticas y municipales para obtener
los permisos y la colaboracién necesaria a fin de conseguir el atrio de la Iglesia, el apoyo de las em-
presas eléctricas para hacer las conexiones luminicas de la plaza, la desviacién del trdnsito vehicular,
realizar el armado de la escenografia y de las tribunas, los micros y parlantes, etc. Paralelamente a
los ensayos actorales, buscar una gran cantidad de alumnos de escuelas teatrales y colaboradores que
quieran intervenir como extras en la puesta, ir realizando el vestuario — tarea sumamente dura debido
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al gran niimero de participantes — seleccionar los efectos sonoros y la musica para los cantos corales y
las danzas de ballet, conseguir la colaboracién de instrumentistas de tambor y trompeta, la presencia
de la caballeria, ir realizando la utileria, preparando los fuegos artificiales, controlando los ensayos
paralelos de los coros y bailarines, fuera de diseriar y ejecutar todo el aspecto administrativo a fin de
lograr, en suma, un espectdculo coordinado al detalle y con gran limpieza escénica.

El reto, pues, ha sido asumido a plenitud, al igual que en oportunidades anteriores. Estamos seguros
que la AAA, el director Roca Rey y todos los que en una u otra forma han colaborado para la realiza-
cion de El Gran 'Teatro del Mundo, se sentirdn plenamente satisfechos con los resultados”.

*Diario y fecha sin identificar: “El montaje de Roca Rey — fiel al texto de Calderén de la Barca — dis-
tribuye entre sus actores diversos comportamientos humanos —y, aunque la obra gira en torno a ocho
actores principales, nos entrega una imagen global de las miiltiples actividades humanas, agregando
también, y siempre desde la 6ptica cristiana, escenas del Juicio después de la Muerte.

Movilizar el niimero de actores que requiere la escenificacion de un auto sacramental constituye todo
un reto para cualquier director. El montaje de Roca Rey, director con una rica experiencia en autos
sacramentales — en lineas generales es de un acierto memorable. La movilizacién de masas, grupos co-
rales, bailarines de ballet y la intervencion alternada de los actores principales en un amplio escenario
como es la Plaza de San Francisco, requeria de una coordinacion especial frente a la cual Roca Rey
ha vuelto a ratificar su solvencia.

La reposicion de El Gran Teatro del Mundo logré asi una armoniosa articulacion de la amplia diver-
sidad de medios que moviliza; acierto que confirma, por un lado, a Ricardo Roca Rey como uno de
los mds notables directores con que cuenta la escena peruana, y, por otro lado, la calidad del nutrido
elenco de primera linea que se ha reunido esta vez”.
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Ricardo Roca Rey, dirigiendo “El Gran Teatro del Mundo” por cuarta y Gltima vez; y Luis Alvarez, representando a El Mundo
y como Asistente de Direccion. (172)



En 1978, la AAA festejaria su 40 aniversario con “El Gran Teatro del Mundo”, pero esta vez en el
atrio de la Basilica de San Francisco. (174)



El Gran Teatro del Mundo (1978)

El alma de Roca Rey quedaria impregnada en los montajes de estos Auto Sacramentales dejando una Profunda Huella para lo que vendria después. (175)




Vinieron desde México
invitados por la AAA dos
actores “de casa”: Ricardo
Blume, quien dio vida a El
Pobre y Saby Kamalich, a La
Hermosura. (176)

Eddie Blume interpretando por tercera vez a El Rico. (177) Elvira de la Puente, que en esta oportunidad daria vida a La Discrecion. (178)



La presencia del Ballet Miraflores llena el
Atrio de la Basilica de San Francisco. (179)

El Gran
Teatro del Mundo
(1978)

Saby Kamalich rodeada por las bailarinas del
Ballet Miraflores: Baty Roca Rey, Ana Bravo y
Patricia Bernds. (180)
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1978, marzo, “LA CAMA?”, del holandés Jan de Hartog (1914 — 2002) con tercer acto de la francesa
Sidonie-Gabrielle Colette (1873 — 1954), elenco de la Compaiiia Teatral de Orlando Sacha, Teatro
AAA (1978) y repuesta en el Teatro Larco (1983).

La obra es la historia de una pareja, como puede ser la de muchas... Elvira y Orlando, una pareja
también fuera del escenario, la seleccionaron especialmente para mostrarnos los altibajos y vicisitu-
des que suceden en una relacion: felicidad, llanto, ilusién, desesperanza. Forjando estos sentimien-
tos la Vida, y, al fin y al cabo, el Amor.

Reparto:
Orlando Sacha (Miguel) y Elvira de la Puente (Ana).

Vale destacar la letra y musica de Armando Robles Godoy interpretadas en la obra. Arreglos de
Enrique Pinilla. Vestuario: Rosa Grafia y Marfa Lucia Carrillo. Escenografia: Carlos Roca Rey,
hermano de Ricardo. Lamentablemente seria su tltima escenografia, puesto que fallece en julio
del mismo afio.

Opiniones:

“El Director, Ricardo Roca Rey, nos deja un bello mensaje sobre la obra recuperado del propio
programa de “La Cama”:

“No sé por qué de un tiempo a esta parte se le estd pidiendo una explicacion de su montaje al director.
Pues bien, no escapo a ella. La daré: Desde que lei la obra por primera vez se me vino a la mente reali-
zarla dentro de un marco irreal, (acaso una caja de cristal, si asi lograra convertir la magia teatral al
escenario hecho alcoba), en contraposicion con las realidades que alli suceden, porque creo que el au-
tor ha querido glorificar en ella las cosas cotidianas de la vida, que a casi todos los normales ocurren,
en toda su verdad. Y porque creo también en que esas cosas son capaces de transmutarse en religion,
en torno a una cama hecha altar, cuando todo estd sostenido por el amor, aiin en los momentos de
mds grande discrepancia... Una vez mds debemos reparar en que la vida ciertamente no dura un mi-
llon de arios, y que los pocos que alcanza pueden ser maravillosos, aunque a veces no lo parezca...”.

Testimonio:

“La actriz Elvira de La Puente, comparte con nosotros unas palabras y nos cuenta su recorrido de

la mano del director:

“Tuve el privilegio de trabajar bajo la direccién de Ricardo Roca Rey, entrafiable Serior del Teatro, en
4 oportunidades. La primera en “Proceso a Mary Dugan” en el afio 1974; luego en “Dos en el Sube y
Baja” en 1975; en el montaje de “El Gran Teatro del Mundo” en la Plaza de San Francisco en 1978;
y en “La Cama” o “La Cama de Cuatro Columnas” también en 1978. Este montaje tuvo un éxito de
largos meses en cartelera con teatro lleno en la AAA y merecié una reposicion en el Teatro Larco en
1983. Durante todo este recorrido, Orlando y yo tuvimos oportunidad de una cada vez mayor cercania
con Ricardo, un ser humano enormemente cdlido, con cualidades extraordinarias como director. Jamds
olvidaré su sensibilidad, su guia con la palabra justa, su respeto y comprension hacia los actores, y su
infinito amor por el Teatro”. (Lima, 26 de junio 2020).
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1979, julio, “MARIA PEPPINOS”, comedia musical, versién libre de la pelicula de Disney “Mary
Poppin’s”, basada en el libro del mismo nombre de la australiana-britdnica Pamela Lyndon Travers
(1899 — 1996), elenco de Producciones Carrousell de Horacio Paredes y Regina Alcéver, Teatro
Maridtegui.

En esta oportunidad los productores invitan por primera vez a Ricardo Roca Rey para que se
haga cargo de la direccion escénica. Se present6 con gran éxito desde el 1 de julio hasta el 16 de
diciembre.

Reparto:

Regina Alcéver (Marfa Peppino’s); Danitza Marfa Pavlich y Daniel Cuadros (los nifios Carla y
Andrés Jones); David y Etty Elkin (Peter Jones y sefiora Jones, padres de los nifios); José Luis del
Valle (Mucamo — Jefe Indio); Nora Guzmdn (Infamia Harris); Rafacl Morey (Bobbie — Pingiiino
2); Jimmy Gamonet (Lord — Pingiiino 1); Maria Laura Ibarra (Sefiora Gordon — Esquimal); Pepe
Cipolla (Alberto, Bert); Silvia Minaya (Pingiiino 3); Graciela Lépez (Pingiiino 4); Sandra Halten-
hoff (Mucama); Manuel Delorio (Tio Peluca — Sefior Money); Nohely de Aliaga (la mujer de los
pdjaros); Martha Bravo (Mujer Africana); y Dario Mendiguetti (Gran Mandarin). Posteriormente,
los actores Eduardo Cesti y Baty Roca Rey Cisneros asumen los roles de los sefiores Jones, padres
de los ninos.

Escenografia: Horacio Paredes. Vestuario: Rosa Grafia y Maria Lucia Carrillo. Direccién Coreogra-
fica: Jimmy Gamonet. Direccién Musical: Amadeo Rossano.

Testimonio:

*Regina Alcéver desempeiiaba en esta oportunidad el doble rol de productora y actriz, nadie mejor
para comentarnos su experiencia:

“A don Ricardo, le guardo gran respeto. Es que tenia un talento y un don de gente increibles. No he
vuelto a conocer a nadie igual en mi vida.

Todos los dias durante la temporada, él siempre estaba con una libretita de notas sentado atrds en
el fondo del teatro. Nosotros lo podiamos ver, ya lo conociamos y sabiamos de lejos que estaba aht
pendiente de cualquier falla o error, con la tinica intencién, como decia él, de mejorar el espectdcu-
lo. Me daba todas las indicaciones a mi'y a todo el elenco, y siempre nos dejaba papelitos en nuestro
camerino. Teniamos que corregir las cosas que, por légica, en la cotidianidad de hacer la obra a
diario, uno las va perdiendo. Cosas que él nos habia marcado en la direccion. Siempre empezaban
sus papelitos diciendo: “con el afdn de mejorar la actuacién de cada uno, les digo: en la escena 4,
esto y lo otro”.

Era meticuloso, dedicado, carifioso, respetuoso por sobre todas las cosas. Fue una temporada increible,
nunca habia tenido un director que siguiera tan de cerca casi como un padre, todas las actuaciones de
cada uno. Fue maravilloso para mi.

Los mejores recuerdos de él. No hay un actor en Lima que haya tenido la suerte de trabajar a su lado
que no te diga que era un gran sefior, querido por todos”. (Lima, 2 de abril, 2020).



Dos en el Sube y Baja (1975)

Invitado en 1975 por la Compafiia Teatral de Orlando Sacha, Orlando Sacha y Elvira de la Puente, retratan con gran acierto lo complejo de las relaciones
Ricardo dirige “Dos en el Sube y Baja”, en el Teatro AAA. (181) humanas en la obra de William Gibson. (182)

La Cama (1978)

teatro A.A.A. lima '978

En 1978 Ricardo Roca Rey seria invitado una vez mds a dirigir a La puesta en escena de “La Cama” alcanzaria gran éxito, tan es asi que es repuesta el
Orlando y Elvira en el Teatro de la AAA. (183) afio 1983 en el Teatro Larco. (184)



Maria Peppino’s
(1979)

La comedia musical “Maria Peppino’s”, produccion de
Horacio Paredes y Regina Alcéver, donde ella encantaria
a los espectadores actuando, cantando y bailando. (185)

Daniel Cuadros y Danitza Maria Pavlich, serian los nifios de la familia, en Ricardo Roca Rey como Director invitado, y todo el grupo que participd en el
esta version libre de la pelicula de Disney: “Mary Poppin’s”. (186) Teatro Maridtegui, en este gran éxito de Producciones Carrousell. (187)
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1980, enero, “EL FARSANTE” (llamada también “El Hacedor de Lluvias”), del estadounidense
Richard Nash (1913 - 2000), Producciones Carrousell de Horacio Paredes y Regina Alcéver, Teatro
Maridtegui.

Vino al Peru especialmente invitado para este montaje el actor argentino Juan Vitali. La funcién de
asistente de direccion fue desempeifiada por Baty Roca Rey, hija de Ricardo.

La obra superd las 100 presentaciones, algunas veces, dos presentaciones diarias. Estuvo en cartelera

del 6 de enero al 5 de abril.

Reparto:

Manuel Delorio (Papa Curry); Eduardo Cesti (Noe Curry); Pepe Cipolla (Jimmy Curry); Ivonne
Frayssinet (Lizzie Curry); Ricardo Combi (File); Eddie Blume (Sheriff); y Juan Vitali (Bill Centella).

Escenografia: Horacio Paredes. Vestuario: Rosa Graiia y Marfa Lucia Carrillo. Asistente de Direc-
ci6n: Baty Roca Rey Cisneros.

Testimonio:

“Refiriéndose a su montaje de El Farsante, Roca Rey escribe a su hijo Ricardo que vivia fuera de
Lima, una carta fechada el 25 de enero 1980, donde vuelca sus impresiones sobre los resultados de
la puesta en escena: “Es una obra magnifica y la gente que va gusta de ella, rien y aplauden a rabiar.
Estoy muy contento con mi trabajo. Va muy bien artistica y teatralmente, pero no tan bien en el aspec-
to econémico. El verano nunca ha sido bueno para el Teatro, pero como no voy a tener fe, jsi estamos
haciendo una obra que vende fe? Para crear una corriente de simpatia, hago bajar todos los dias a la
platea, después de la funcién, al elenco completo. Todos extienden la mano a los espectadores, agra-
decen su concurrencia, dialogan con ellos. (Da resultados positivos! El piiblico aplaude el gesto desde
sus asientos y los abraza y felicita calurosamente. Estoy contento con este atrevimiento que ha tenido
buena acogida. Los actores se sienten estimulados porque les dicen maravillas. jHay que escucharlos
después cuando regresan a los camerinos, con todos sus cuentos!”.

1980, julio, “LAS TROYANAS?”, de Euripides, poeta trdgico griego (480 a.C. — 406 a.C.), en una
adaptacion del francés Jean Paul Sartre (1905 — 1980), con adecuaciones en el texto de Ricardo
Roca Rey. Compaiiia Teatral de Elvira Travesi, Teatro Segura.

El montaje de esta tragedia ambientada en los dltimos dias de la guerra de Troya, tuvo por objeto
conmemorar los 50 afios de la brillante carrera artistica de la primera dama de la escena nacional
Elvira Travesi. Cabe destacar que en este homenaje participa toda la familia Ureta Travesi, estando
la Produccién General a cargo de su esposo Juan Ureta Mille.

Ricardo y Elvira, dos grandes de la escena nacional, se vuelven a juntar luego de 26 afios para cele-
brar este acontecimiento importante. Luego, a mediados de los afios 80, ella trasladaria su residencia
a Madrid, donde fallece a los 89 afios de edad el afio 2009.

Reparto:

José Luis del Valle (Poseidén); Maria Isabel Chiri (Palas Atenea); Elvira Travesi (Hécuba); Haydée
Ciceres (Corifeo); Reynaldo Arenas (Talthibios); Liz Ureta (Casandra); Gloria Maria Ureta (André-
maca); Luis Alvarez (Menelao); Marfa Cristina Ribal (Helena); Ana Maria Paz, Olga Fernandini,
Angelina Trelles, Martha Lombardelli, Yolanda Serrano, Ana Maria Tolmos, Maria Carbajal, Eli-
zabeth Gutierrez, Maria Elvira Zavala, Merith Rios Flores, Eileen Céspedes, Sara Hanono, Danae
Saco Vertiz, Jeanet Yépez y Charo Lépez (Coro de Cautivas Troyanas); Gloria Maria Roncal y Mary
Carmen Bocdngel (Azafatas de Helena); César Gamarra, José Gray Reafio, Miguel Martinez y Julio
Ponce (Soldados griegos).

Escenografia: Manuel Rouillén. Vestuario: Rosa Grafia y Maria Lucia Carrillo.
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Opiniones:

*Diario El Comercio, suplemento dominical, 13 de julio, titulado “Roca Rey y Las Troyanas”, Jorge
Chiarella recoge el siguiente comentario de Ricardo sobre Elvira Travesi: “Hemos tenido oportuni-
dad de ver a muchas grandes actrices, algunas de las cuales han visitado Lima en los tiltimos afios. Me
quedo con Elvira. Es la primera de todas en el teatro de habla hispana’.

*Diario Expreso, 26 de julio, Hernando Cortés: “Con Euripides y los helenos celebré Elvira Travest
sus Bodas de Oro teatrales. Una gran celebracion digna de una gran actriz. Y todo contribuyé a que
fuera una noche de teatro inolvidable. La eleccion de la obra, un elenco de primera magnitud, el des-
envolvimiento pldstico y auditivo del Coro, la direccién escénica. Y no en ultimo lugar interpretaciones
sobresalientes, entre las que descollaron la actuacion rotunda, desgarradora de Gloria Maria Ureta y
la leccion maestra que supo darnos Elvira Travesi... Solo se hace posible pensar y comentar o escribir
sobre teatro peruano de los tiltimos cuarenta afios, si al lado de nuestros autores de primera linea se
nombra al director Ricardo Roca Rey y a la actriz Elvira Travesi. Dos de estas figuras histéricas estu-
vieron unidas en la representacion de “Las Troyanas” de Euripides en el Teatro Segura en el momento
de su mdximo esplendor. Consideramos ésta la mejor direccién en la carrera artistica de Ricardo Roca
Rey, porque ha sabido renovarse en cuanto a las formas, sin perder la interpretacion de Coro y perso-
najes. Y la mejor actuacion de Elvira Travesi, por la manera como su presencia y su voz, momento a
momento, fueron marcando el desarrollo de la tragedia, tal un testigo que acumulara sobre si, males
propios y ajenos para hacerlos carne y dolor en el paroxismo de la escena final. Es relativamente fdcil
crear un personaje verboso, versdtil. Hay materia prima. La dificultad casi insalvable de un papel mo-
notemdtico, sin recursos como el de Hécuba solo pudo ser vencido y engrandecido por Elvira Travesi.
iBravo!”.

Testimonio:

*Tan cercana a Las Troyanas por su responsabilidad como actriz en el montaje, e hija de Elvira Tra-
vesi participando en el homenaje a su madre, Liz Ureta guarda claramente la imagen de su director,
y nos acerca a ella con sus recuerdos:

“Como hombre don Ricardo Roca Rey era impresionante. Como profesional tremendamente serio.

Recuerdo un ensayo de Las Troyanas en las que, mientras esperaba mi turno, fui al patio de butacas
a ver el ensayo. Pero no pude pasar, porque él estaba justo ahi, de pie, viendo toda la dimensién del
escenario y oyendo a los actores y actrices. Me quedé quieta detrds suyo para no interrumpir, pasados
unos instantes giré su rostro, y me dijo: — Escucha... escucha a tu madre... es miisica!

Era muy exigente, pero tenia la facultad de explicar las cosas con precaucién y precision. Cuando algo
no le gustaba nos ddbamos cuenta porque se llevaba la mano a la frente como queriéndose quitar un
dolor de cabeza, echaba la cabeza para atrds y esbozaba una forzada sonrisa, luego respiraba y ha-
blaba con tranquilidad, ese era el tinico ademdn que nos dejaba ver que estaba en el limite. El respeto
que le teniamos todos, nacia del respeto que él tenia por sus actores, jamds le of un grito, jamds una
llamada de atencién, jamds un mal gesto.

Subia al escenario y hablaba con cada uno en voz baja, corregia a cada uno por separado. Yo no me
enteraba de lo que le decia a mi hermana ni a Haydée Cdceres, y nadie se enteraba de lo que me decia
a mi repetidas veces... “Escucha a tu madre” (con el tiempo aprendi a sacar la voz de las entrafias)”.

(Madrid, 24 de junio, 2020).

*Y nada mejor que las propias palabras del Director... Su emocién al constatar el efecto de su tra-
bajo en su hijo Gonzalo, reflejan una vez mds su inmensa sensibilidad:

“No me gusta hablar de mi trabajo, pero te diré que estoy satisfecho. Hay una cantidad inmensa de
creacion, pero falta ver que les parece a los demds. Estd visto que ninguna importancia tiene lo que le
parece a uno.
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La mejor impresion que he tenido es ver a mi hijo Gonzalo después del estreno. Estaba con las ldgri-
mas en los ojos. Me abrazd fuerte, como nunca antes lo habia hecho. Y senti que todo el cuerpo le
temblaba. Eso me basta y me sobra... y jme hace feliz! Siempre pensé que Gonzalo creia que el teatro
10 era para su padre una cosa que lo hiciera sentirse orgulloso. ;Yo creo que, por fin, esa noche lo con-
quisté! Y te repito, esto me hace sentirme felicisimo. Me apenaria mucho ver que Lima estd perdida
para el teatro, pero ni eso podria apagar mi alegria de ganar la fe en mi, que he ganado de mi hijo”.
(Carta a su hijo Ricardo, Lima, 17 de julio, 1980).

50 ANOS DE TEATRQO

EIVIRA TRAVESI
IAS TROYANAS

En 1980 un acontecimiento teatral, “Las Troyanas”
de Euripides, reuniria otra vez a Ricardo

Roca Rey y Elvira Travesi por las

Bodas de Oro teatrales

de Elvira. (188)

Ricardo comentaria: “Hemos tenido oportunidad
de ver a muchas grandes actrices... Me quedo
con Elvira. Es la primera de todas en el

teatro de habla hispana”. (189)
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1980, octubre, “;DE QUIEN DIABLOS ES LA VIDA?” (“;Whose Life is It Anyway?”), del autor
de teatro y television inglés Brian Clark (1932), Producciones Carrousell de Horacio Paredes y Re-

gina Alcéver, Teatro Raimondi, hoy Teatro Pirandello.

La accién de la obra nominada al premio Tony 1979, gira en torno a un escultor paralizado del cue-
llo hacia abajo debido a un accidente automovilistico. Clark presenta argumentos tanto a favor y en
oposicién a la eutanasia . El personaje principal encarnado por Ricardo Blume retrata como sufre
un hombre inteligente con un cuerpo inutil, y deja a la audiencia con sentimientos contradictorios
acerca de su deseo de poner fin a su vida.

La obra estuvo en cartelera del 30 de octubre al 26 de enero de 1981.

Reparto:

Elide Brero, (Hermana Anderson); Ricardo Blume (Ken Harrison, escultor cuadripléjico); Pilar
Brescia (Enfermera Kay Sadler); Pepe Cipolla (John, enfermero del hospital); Martha Figueroa
(Dra. Scott Claire); Alejandro Anderson (Dr. Michael Emerson); Eugenia Ende (Sra. Gillian Bo-
yle); Gustavo Mac Lennan (Abogado Philips Carter Hil); Alfredo Bellido (Dr. Paul Travers); Ramén
Zarzar (Peter Kershaw); Fernando Barreto (Andrew Eden); Oswaldo Fernandez (Justice Millhouse);
Luis Ribeiro (Dr. Richard Barr).

El disefio de la cardtula del programa de la obra fue realizado por la artista pléstica peruana Cristina
Gilvez.

Testimonio:

“Elide Brero, actriz que participa en este montaje y ademds muy préxima a Ricardo, nos acerca a
esa relacién de respeto y amistad de largos afios:

“Es la tdltima ocasion en que yo actiio bajo la direccion de Ricardo Roca Rey, con quien habia traba-
jado en varias oportunidades, tanto en teatro como en television. Por esas coincidencias de la vida, fue
también su iltima direccién escénica.

La obra trata de un hombre que queda
cuadripléjico tras un accidente y estd
decidido a morir. No fue una obra fdcil
pues todo transcurria en la habitacion de
un hospital. Hice el papel de una Her-
mana enfermera. En los ensayos, para
corregir algo, Ricardo decia: “estd bien,
ahora inténtalo de este otro modo... eso
es!!!”. Fue un verdadero placer trabajar
una vez mds bajo su direccion, con quien
mi marido Aldo y yo, hicimos nuestro de-
but en la AAA alld por el afio 1964 parti-
cipando en el elenco de Romeo y Julieta.

Siempre respetuoso, valorando a los ac-
tores, agradeciéndonos por cada detalle.
Fue una bella persona, un gran direc-
tor, y mejor serior”. (Lima, 20 de junio,

2020).

Ricardo Blume junto a Elide Brero, querida actriz, compafiera y
amiga de los dos Ricardos, en la obra “¢De Quién Diablos es la
Vida?”, en el Teatro Raimondi. (190)
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Y efectivamente, sin apenas sospecharlo, este 1980 se convertiria en el dltimo afio que Ricardo Roca Rey dedi-
caria a su gran amor: el Teatro. Terminaria reuniendo en dos montajes distintos a tres grandes figuras del teatro
en el Pert: Elvira Travesi y Luis Alvarez primero y a Ricardo Blume inmediatamente después. Ellos, junto con
Roca Rey, marcarian un ciclo significativo dentro del teatro peruano. Finalmente, “;De Quién Diablos es la
Vida?”, baja el telén de la produccién de este importante hombre de teatro del siglo XX. Poco tiempo después,
Ricardo Roca Rey se veria forzado a retirarse como consecuencia de una enfermedad que lo obliga a alejarse
de las tablas.

Ricardo Blume, exitoso actor de reconocida trayectoria internacional. (191)
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A RICARDO BLUME: ALUMNO, DISCIPULO Y AMIGO

Aunque [a vida teatral de Roca Rey estuvo rodeada de figuras del teatro y [a
television con gran capacidad histridnica y de comprobados valores personales,
al cerrar esta etapa tan importante de suvida, no podemmos dejar de hacer una

mencidn especialisima al otro Ricardo. Nos referimos a RICARDO BLUME,

quien no solo participo en nuimerosos de sus monitajes, tanto en teatro como
en televisidn, sino que compartié su fe y su pasion por el Perti. Comparieros
en el teatro y en [a vida, su relacién alumno y profesor, actor y director, superd
todos [os [imites. Ellos fueron amigos entrafiables. Dejemmos que [as palabras
hablen por st solas: “Solo quiero decirte aqui, de viva voz, piblicamente, la in-
mensa felicidad que siento de ser tu alumno, tu discipulo y tu amigo. Que como
hombre de teatro te miro desde abajo como un ejemplo y que me sentiria total-
mente satisfecho si alguna vez yo lograra hacer algo que te hiciera pensar en tus

adentros: “No perdi todo mi tiempo con este muchacho”.

Estas sentidas palabras [as dijo Ricardo Blume en un Homenaje a su maes-
tro en noviembre de 1968, es decir que todavia quedaba en esa gran amistad
mucho camino por delante. Afios mds tarde, surgiria un espiritu de colabora-
cion entre ellos, sin ningtin celo profesional. Cada uno compartiria sus mds
preciados escritos con el otro. Blume lefa y sugeria correcciones al trabajo de
investigacion de Roca Rey sobre [os “Origenes del Teatro en el Antiguo Perti”.
A suvez, éste tiltimo era quien hacia [a revision final a las cronicas periodis-
ticas semanales que escribia Blume, para ser publicadas todos [os jueves en la
pdgina editorial del diario E[ Comercio. Su amistad y su amor por el teatro y
por el Perti trascendid fronteras, puesto que nunca se vio afectado por [a sepa-
racion cuando Blume migrd a México por razones profesionales. Los articulos
escritos por él, en omenaje a su amigo y maestro después de su fallecimiento,

permanecen atin en el recuerdo.
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PROMOVIENDO LO NUESTRO

Acabamos de presentar un recuento de la trayectoria teatral de Ricardo Roca Rey. En ese largo
listado hemos identificado a los dramaturgos nacionales con un asterisco, pero atin asi, quisiéramos
destacar en este episodio, su interés extremo por llevar a escena teatro peruano.

Si recurrimos a la estadistica, los montajes para teatro de autores nacionales representaron el
20 % de sus direcciones escénicas, mientras que, en television, como veremos mds adelante, Ricardo
nos sorprende con la direccién de 60 % de obras peruanas al hacer teatro para la pantalla chica (1),
demostrando estas cifras su claro empefio personal por fomentar lo nuestro. Sin embargo, tiene mds
valor documentar esta acentuada actitud, con testimonios que lo corroboren:

Ricardo Blume nos lo cuenta en una de sus cronicas, casi como si lo estuviera confrontando:
“Buscando un teatro nuestro, te empeiiaste en estrenar a los autores peruanos, contra viento y marea.
Te preocupaste por ellos desde el principio. Tu primer montaje fue una obra peruana del poeta Eielson.
Y alli estdn los nombres de Juan Rios, Enrique Solari Swayne y tu hermano Bernardo Roca Rey, de
cada uno de los cuales estrenaste dos obras. Y Sebastidn Salazar Bondy, Arturo [iménez Borja y nues-
tro cldsico costumbrista Manuel Ascensio Segura”. (Diario El Comercio, 27 de marzo, 1986, bajo el
titulo “Ricardo un afio ya”).

A continuacién, copiamos valiosas palabras escritas por Roca Rey a raiz del estreno de una
obra de Enrique Solari Swayne que se presentaba bajo su direccién: “Hay un peruano que escribe
una obra de teatro. Hay otros peruanos que representan una obra de teatro. Hay muchos peruanos
que concurren al teatro, a manera de consumidores. Uno escribe, pero ese uno no se cristaliza, si los
muchos siguen consumiendo una produccion importada.

La ilusion de “proprieta” es tan vieja como el hombre en el mundo. En el campo teatral: cree el
autor ser propietario de la obra; siente el director que le es suya desde que la recibe y la encaja en los
actores, en el escenario, cada dia. Sin embargo, al levantarse el telén y detrds de él, los actores saben
que es a ellos a quienes pertenece la obra esa noche; igualmente piensan los técnicos y servidores de la
escena ese mismo dia de trabajo. Si las cosas estdn bien, el ptiblico acoge en propiedad el espectdculo
y lo hace suyo. Para nosotros este milagro teatral alcanza su plenitud cuando el peruano escribe, los
otros peruanos realizan su obra, los muchos peruanos comulgan un teatro propio, tan propio, que la
bondad o la maldad de la produccion terminard alegrdndoles o apendndoles, en la misma medida que
un piiblico consumidor sanciona el éxito o fracaso en la elaboracién de un producto industrial.

Pensamos que el solo anuncio del nacimiento de una nueva obra de teatro peruano debe desper-
tar aquel mismo entusiasmo. El espectador debe tener una conviccion: sin su actuacion, que significa
su manifiesta presencia, no existe el teatro, como exactamente tampoco existiria si no hubiese autor,
actores. ..

Solamente practicando teatro puede lograrse el teatro. Si el experimento es malo, se habrd visto
una vez menos unda obra mala de teatro nacional. Pero tinicamente viendo, una vez mds, una vez, un
ensayo de teatro nacional, es que se hard el teatro peruano, del cual es también su creador insustituible
el publico, con su indispensable entrega, con su infaltable veredicto de aprobacion o disconformidad.”
(Diario E1 Comercio, 7 de julio, 1968).

El pensamiento de Ricardo fue consistente a lo largo de los afios, puesto que 10 afios m4s tarde
seguiria sosteniendo: “Creo firmemente que sélo haremos algo importante cuando tengamos éxito
con obras de autores nacionales. Para ello sélo queda un camino: produciry producir teatro peruano,
aunque salga mal, hasta que salga bien”. Declaracién concedida a Jorge Donayre, el 9 de agosto de
1978. Articulo titulado Autobiografia de Ricardo Roca Rey de puiio y letra, publicado en el diario
El Comercio del 5 de abril de 1985.

El mismo Roca Rey nos ha expresado su proceder en el Teatro... sobran los comentarios.

(1) Las cifras de televisién solo consideran obras de teatro. No incluyen 184 episodios de teleseries nacionales
del Ciclo Cristal que fueron integramente producciones locales.



Ricardo Roca Rey: Una profunda huella

BUSCANDO NUEVOS ESCENARIOS

Desde su juventud Roca Rey pis6 las tablas de muchos escenarios en Lima, como actor prime-
ro y luego como director. Su recorrido lo inicia como hemos visto en los proscenios de los colegios
La Recoleta y San Andrés, para luego continuar en Lima por los teatros Municipal, Segura, Audi-
torio del Campo de Marte, AAA, La Cabana, Corral de Comedias, Larco, Maridtegui, Pirandello,
Santa Ursula. Sus presentaciones artisticas también lo llevan a locales como el Hotel Sheraton, el
Centro de Esparcimiento del Jockey Club, el Club de Regatas Lima en Chorrillos, el Club Waikiki,
el Colegio Carmelitas en San Antonio y el Coliseo Amauta. Fuera de Lima se presenté en el norte
del pais y en Arequipa como veremos mds adelante. En el extranjero se hace presente en el viejo
continente en importantes escenarios de Espafia como el Teatro Principal de Zaragoza y el Teatro
Champs-Elysées de Paris, pasando ademds por teatros en México, Bogotd, Montevideo, Buenos
Aires y Caracas. Sin embargo, esto no era suficiente. Ricardo tenia el deseo de poner el teatro al al-
cance de las mayorias y eso lo lleva a la bisqueda de nuevos escenarios en lugares publicos, distintos
a los tradicionales, y de mayor capacidad para permitir una asistencia masiva de espectadores.

Fue ese amor por el publico el que lo anima a explorar. Estas palabras de Ricardo Blume en FEl
Comercio del 23 de marzo de 1995, nos lo cuentan mejor que nadie: “queria que todos disfrutaran
la belleza humana que el arte del teatro encierra. Y salié a buscar a esos espectadores, sus paisanos,
a la plaza publica y al atrio, haciendo del teatro un espectdculo popular, como lo fue en sus origenes
griegos, como lo ha sido en las épocas teatrales de mayor esplendor y debiera serlo siempre”.

Es con esta vision y sensibilidad, que decide continuar la tradicién iniciada afios antes por la
AAA. De esta manera se reviven a partir de 1951 los montajes de diversos autos sacramentales al
aire libre. Las espectaculares presentaciones en los atrios de la Catedral de Lima y de la Basilica
de San Francisco, han quedado registrados en la informacién periodistica de aquellos afos. En
estas puestas en escena participaban mds de 300 personas, donde los personajes protagénicos eran
acompanados por miembros del teatro, ballet y coros de la AAA, a quienes se sumaban los inte-
grantes de las comparsas, escoltas de caballos, miembros del clero, y el apoyo interno de personal
técnico y administrativo. En la zona, se cerraba el transito en calles y plazas; se cercaba el lugar; se
instalaban tribunas para los espectadores formales, mientras los vecinos seguian la funcién desde
las ventanas y techos de sus casas; se reforzaba la energia eléctrica del sector para soportar la carga
extraordinaria que iluminaba el escenario; y como medida de seguridad, existia la presencia de
ambulancias y carros de bomberos para cubrir cualquier eventual riesgo con la exhibicién final
pirotécnica. Segun la critica, cada funcién se traducia en una fiesta multitudinaria para la ciudad
de Lima.

La AAA, ubicada en el jirén Ica N° 323, antigua calle Concha, a unas pocas cuadras de la Ca-
tedral o San Francisco, era usada como infraestructura de apoyo para los participantes de los autos
sacramentales. Muchos de ellos pasaban, antes y después de la funcién, para recoger o devolver su
indumentaria o simplemente para maquillarse o cambiarse, trasladindose a pie en el trayecto de
ida y vuelta. Cuenta alguno de los participantes que una noche de abril de 1967, al regresar todos
juntos a pie al local de la AAA, un grupo numeroso del coro y otros miembros de las comparsas adap-
taron la letra de la bella cancién compuesta por Jorge Chiarella para acompanar el ingreso del Rey a
escena, con la finalidad de hacer vivas por Roca Rey. Segiin la misma fuente, la letra original decia
asi: “De cuanto circunda el mar, y de cuanto alumbra el sol, el absoluto duerio, es el supremo Rey.
Viva el Rey. Gloria al Rey”. Y espontdneamente, durante todo el retorno, la cancién se canté con un
final distinto que decia: “Viva el Rey, Roca Rey”. De esta manera, el grupo rindié un emocionado
reconocimiento al trabajo de su director general Ricardo Roca Rey.

Como complemento de la visién de los autos sacramentales montados por Roca Rey, es reco-
mendable la lectura del articulo “Los autos sacramentales en Lima” de Ricardo Blume, que figura
en el libro “Teatro y fe, los autos sacramentales en el Perd” de Luis Peirano y Lucila Castro de
Trelles, editado el afio 2008 por la Pontificia Universidad Catélica del Per, articulo que se copia
textualmente en el Anexo N° 3.
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Al resenar los espectdculos al aire libre, no podemos olvidar la atrevida presentaciéon nocturna
del drama “La Muerte de Atahualpa” de su hermano Bernardo, en las Ruinas Incas de Puruchuco,
previa autorizaciéon del Ministerio de Educacién Publica del 21 de agosto de 1957, por ser patri-
monio arqueoldgico de la Nacién. Al respecto transcribimos las palabras de Jorge Guillermo Llosa,
destacado diplomatico y escritor peruano, en la ediciéon de El Comercio del 3 de setiembre 1957.
El articulo se titula “Ruinas Animadas” y dice: “No me corresponde ponderar el mérito teatral de La
Muerte de Atahualpa, sino hacer hincapié en la forma perfecta como las ruinas y la naturaleza que
las circundan cumplieron su papel dentro del drama. Es preciso restaurar fielmente los restos arqueo-
l6gicos, pero debe restaurdrselos también en el espiritu. Animar las ruinas para que ellas vivan de
nuevo y se incorporen a nuestro mundo presente, como en el caso de Puruchuco, rescatado del olvido,
restaurado y reanimado en funcién de una obra de arte”. Afios mds tarde, Ricardo colabora con el
doctor Arturo Jiménez Borja para la realizacion de los espectdculos de luz y sonido que se llevaron
a cabo en las mismas ruinas prehispdnicas.

Al respecto, después de asistir a la “La Muerte de Atahualpa”, Manuel Solari también escribe
una crénica en su columna titulada “Renacer Teatral”, sefialando lo siguiente: “Muchas veces hemos
escrito sobre los valores arquitecténicos del Pert y sobre todo la necesidad de impulsar nuestra vida
teatral. Y si parece incongruente que afirmemos hoy ambas cosas, téngase en cuenta que no andan
tan distantes. No hemos olvidado la belleza de “El Gran Teatro del Mundo”, en el atrio catedrdlico
o de “El Viaje del Alma”, en la plaza San Francisco. Y ahora, acabamos de descubrir la plasticidad
de “La Muerte de Atahualpa”, ante los sencillos y elocuentes muros que se levantan al pie del cerro
Mayorazgo. El Perti, creemos —y en ello coincidimos con Ricardo Roca Rey, el mejor de nuestros di-
rectores escénicos, a quien debemos precisamente el montaje de la obra de Calderén de la Barca y el
hallazgo de Puruchuco — tiene como ningiin otro pais hispanoamericano, salvo México, la estupenda
perspectiva de hacer teatro de alta calidad. Es cierto que ello no puede improvisarse, pero no lo es me-
nos que la experiencia tenida al respecto, deberia de impulsarnos a ir en su busca y para su definitiva
implantacién. No es admirable que teniendo una plaza como la de San Francisco — diriasela creada
para ello — no realizamos, por lo menos una vez al ario, la escenificacion de algiin auto sacramental,
en los que tan rico es el maravilloso teatro cldsico que florecié en Espartia y que, por razones histdricas,
de creencias, de idioma y de sensibilidad, nos pertenece. Y seria, igualmente penoso que, luego del éxito
obtenido, no utilizdramos nuevamente Puruchuco para montar alguna obra que alli pudiera desarro-
llarse”. (Diario El Comercio, 3 de setiembre, 1957).

Pero la bisqueda por experimentar con nuevos escenarios, no se remite inicamente a los
mencionados, Ricardo utiliza ademds la Plaza de Toros de Acho para exhibir con la AAA las es-
tampas de Pancho Fierro. Luego, como veremos mds adelante, realiza alli mismo 26 aplaudidos
espectdculos de folklore precediendo las corridas de toros en el periodo 1979 a 1982. Igualmente,
en la Alameda de los Descalzos en el Rimac, colabora en la organizacién de las actividades para los
Festivales de Lima (llamados también Festivales de la Alameda), y afios mds tarde, con un espiritu
modernista, asesora la puesta en escena de los especticulos coreograficos natticos en la Bahia de
Ancén como parte de los Festivales de ese balneario.

“Sin autocalificarse de revolucionario, ni palanganear de popular ni de ganar espacios para la
cultura (como hoy se diria), simplemente haciendo lo que consideraba su deber y su mision, acercar el
arte al pueblo”. Suplemento Cultural de La Industria de Chiclayo, 31 de marzo, 1991.

No queda duda de su inquietud innovadora y de su buisqueda para lograr creativos montajes al
aire libre. El lugar podia ser inca, hispano o moderno, lo fundamental era aprovechar y respetar su
belleza, sin descuidar el cuidado de los mismos, demostrando que las Artes escénicas y los espacios
arquitecténicos pueden convivir armoniosamente.
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Capitulo VI

INCURSION
EN EL CINE

LOS COMIENZOS DEL CINE NACIONAL: LA LUNAREJA

Ricardo Roca Rey se inicia en el cine como actor. Cuando el cine peruano era todavia muy in-
cipiente, la AAA decide incursionar en esta actividad cultural con “LA LUNAREJA”. Esta pelicula
de largo metraje con guion, produccién y direccién de su hermano Bernardo se realiza entre 1944 y
1945. Su estreno fue el 5 de julio de 1946 en el cine Metro, dos meses después de que Ricardo via-
jara a Europa para realizar sus estudios de post grado. El filme se inspira en una tradicién de Ricardo

Palma denominada “Una Moza de Rompe y Raja”, que retrata la dltima etapa del dominio espafiol
en el Perd, en donde la fortaleza del Real Felipe cae finalmente en manos del ejéreito de Simén
Bolivar en el afio 1826. La critica la consider6 como una de las mejores realizaciones peruanas de
su tiempo.

Los roles protagénicos estuvieron a cargo de Ricardo en el papel de Alonso y de Maria Rivera
como Isabela. Actia también Matilde Urrutia, que se encontraba de paso por Lima y que mds ade-
lante fuera la esposa de Pablo Neruda. Otros miembros del reparto son sus hermanos Bernardo y
Carlos, y su futura esposa Baty Cisneros. También Antonio Flérez Estrada, Rosita Serdio Velarde,
Fnrique Garcia, Rodolfo Ledgard, Paquita Rodé Reda y Rosa Ego Aguirre. La asesoria fue de Elvira
Mir6 Quesada, el vestuario de Mocha Graiia, la escenografia de Carlos Roca Rey, la musica de Luis
Pacheco de Céspedes y la fotogratia de Pedro Valdivieso.

Recién realizado el estreno de la cinta en Lima, Ricardo recibe en Paris carta del poeta, dra-
maturgo y periodista Percy Gibson Parra en que le comenta: “Se estrend en Lima “La Lunareja’.
Todo Lima fue a verla y, naturalmente, yo también. Me hizo magnifica impresion. Creo, como lo cree
la mayoria, que es un promisor comienzo de nuestro cine, por eso aplaudimos todos y en nuestro fuero
interno nos sentimos orgullosos. .. Lo que a mi personalmente me parecié lo mejor, teniendo en cuenta
la dificultad del asunto, fue la actuacion, el “acting” de los intérpretes. Te felicito por tu sobriedad y
por tu dominio del ecran”. (Lima, 10 de julio, 1946).

“La Lunareja”, segtin informacién aparecida al conmemorarse los 50 afios de la AAA, “fue ex-
hibida en la “Cinemateque” de Paris, asi como en el Instituto de Altos Estudios Cinematogrdficos de
Paris, con favorable comentario en la revista especializada de esa capital “Le Cinema”.

Quisiéramos afiadir aqui, un extracto de una carta de Don Bernardo Roca Garcia, a sus hijos
Ricardo y Bernardo, que estudiaban en Paris en ese momento; en ella cuenta su inmensa emocién
al enterarse de la noticia: “Hoy al abrir el periédico “El Comercio” me encuentro con un cable que se
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los adjunto. Un suerio me parece todo: jLa Lunareja en Paris! Quién habia de decirle a Ricardo que
era alld, donde por primera vez se iba a ver de Capitdn Alonso. {No! si es de verlo y no creerlo”. (Lima,

2 de octubre, 1947).
En el plano comercial, “La Lunareja” también fue exhibida en varios paises de Sudamérica.

En 1987 se presentaron fragmentos de la pelicula en un importante festival en Lima que, sobre el
cine en el Perd tuvo lugar en la sala Raimondi, donde gané los calurosos aplausos del publico.

ACLILIGN

“La Lunareja” se estrena en el cine Metro el afio 1946. Los hermanos Bernardo y Ricardo
Roca Rey vuelven a juntar su talento. (192)



La Lunareja (1946)
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Los protagonistas de “La Lunareja”: Maria Rivera en el rol de Isabela y Ricardo Roca Rey como el capitdn Alonso. (193)

La pelicula producida por la AAA fue uno de los primeros éxitos del cine nacional. Se proyecta en Paris y otras
ciudades de Sudamérica. (194)
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OTRAS PRODUCCIONES CINEMATOGRAFICAS

En 1962 Ricardo es invitado por el Comité de Fabricantes de Cerveza para dirigir un docu-
mental sobre “La Cerveza en el Peri”, mostrando el cultivo de cebada, los procesos de elaboracién
y envasado del producto, y en general, todas sus bondades. Para ello recorre las plantas industriales
de Rimac, Callao, Arequipa y Cusco, contando con el equipo técnico y cdmaras del director de cine
italiano radicado en el Perti, Francesco Bernetti.

En el segundo semestre del afio 1972, Ricardo, su hermano Juan y su sobrino Fausto Valdeave-
llano Roca Rey, hijo de su hermana Maricucha, forman la empresa Producciones Cinematograficas
del Pera S.A. amparados en la Ley de Fomento de la Industria Cinematografica, D.L. N° 19327.
A partir de ese momento, contando con la asesorfa y, en algunos casos con la direccién de Ricardo
Roca Rey, la empresa produce diversos corto metrajes como “El Oro del Perd”, “Mamacha Co-
charcas de Sapallanga”, “La Fiesta del Agua”, “Plata Peruana” y “Los Doce Pares de Francia”.

n , con la misma empresa cinematogréfica, se estrena un corto metraje con la asesorfa
En 1973 1 t fi t t t 1

de Ricardo, denominado “Mil Afos de Pintura Moderna” con guion y produccién de su sobrino
Thierry Roca Rey Deladrier, hijo de su hermano Bernardo. El film muestra las semejanzas del arte
precolombino expresado en diferentes textiles que se encuentran en museos limefios y colecciones
privadas, comparado con trabajos de afamados pintores modernos como por ejemplo los espafioles
Pablo Picasso y Joan Mir6, y el ruso Vasili Kadinski.

Testimonio:

“La destacada directora de cine de origen noruego Marianne Eyde, recuerda de esta manera las
peliculas realizadas con participacién de Ricardo:

“Realizamos cortometrajes costumbristas como La Fiesta del Agua y Los Doce Pares de Francia. Para
mi sus legados son su gran conocimiento y respeto por la cultura peruana, asi como una frase que me
ha acompartiado durante mi trabajo como cineasta: la tarea del director no es exigir a las personas lo
que no pueden dar, sino es percibir, descubrir y sacar de cada participante en el equipo, lo mejor que
pueda aportar a la realizacién de la obra”. (Lima, 21 de junio, 2020).
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Capitulo VII

PIONERO
EN LA TELEVISION

EN VIVO Y EN DIRECTO

La television comercial de sefal abierta nace en nuestro pais en el mes de diciembre de 1958,
con la aparicién de Compaiifa Peruana de Radio Difusiéon, América TV, canal 4. Cinco meses
después, en mayo de 1959, Ricardo Roca Rey dirigia en vivo y en directo por primera vez en la

televisién local un programa semanal producido en el género de “serie”, denominado “BAR

CRISTAL”, convirtiéndose en pionero de la television en el Peru.

Los programas auspiciados por Cerveza Cristal, bajo la direccién general de Roca Rey, se man-
tuvieron al aire entre 1959 y 1961 con libretos de Benjamin Cisneros Diez Canseco (1916 - 1971),
periodista, compositor y alto funcionario de la Cerveceria Backus; y Jorge Donayre Belatinde (1921
—1997), a quien apodaban “El Cumpa”, quienes también comparten el mérito de estos programas
pioneros de la television nacional. Segin palabras de ellos mismos, “trabajando al alimén”, se hicie-
ron conocidos con el seudénimo de Juan Renteros, como homenaje a un moreno decimista chin-
chano. Una de las crénicas que recoge los hechos televisivos de aquella época senala: “Los libretos
tenian el aura de la elegancia y el buen decir. El ambiente era agradable, y el humor formal, no habia
ninguna insinuacion a la groseria”.

Se cont6 con el apoyo incondicional de Cerveceria Backus y Johnston S.A. en la persona de su
Presidente de Directorio, don Ricardo Bentin Mujica, destacado empresario nacional y amante del
Perti. El “Ciclo Cristal” estuvo compuesto por varios programas como se resume a continuacion.

Afio 1959: “Bar Cristal” (30 episodios).

Afio 1960: “Recuerdos Cristal” (25 episodios); “Primer Festival Cristal de la Cancién Criolla”
(24 episodios); “Kid Cristal” (30 episodios) y un programa especial de Navidad llamado “Noche
Buena Cristal”.

Ao 1961: “Toni y Malta” (15 episodios); “Primer Festival Cristal del Cuento Peruano” (35
episodios) y “Segundo Festival Cristal de la Cancién Criolla” (24 episodios).

En el afio 1962 se realiza el “Tercer Festival Cristal de la Cancién Criolla” bajo la direccion
general de Luis Alvarez, ya que, por razones de su profesion de ingeniero, Roca Rey se ve en la
necesidad de trasladar su residencia fuera de Lima, lo que impide su continuidad en el programa.
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Testimonio:

“El actor Carlos Tuccio, protagonista de muchos de estos primeros programas de la television pe-
ruana, nos cuenta la repercusién que tuvieron:

“Ricardo Roca Rey fue el director pionero de la televisién en el Perti. Durante los programas que pre-
sentdbamos semanalmente en horario estelar, en los canales 4 y 5, ni los autos circulaban en Lima;
todo el mundo estaba siguiéndolos desde su casa ya que eran en vivo y en directo. Me refiero a los
“Festivales de la Cancién Criolla”, “Los Festivales del Cuento Peruano”, “Kid Cristal”, que trascen-
dieron tanto que hasta se levantaban los Consejos de Ministros para espectarlos. Vinieron técnicos
de television desde Venezuela y Colombia para aprender, al lado de Ricardo, cémo se disefiaban y

manejaban estos programas”. (Lima, 18 de junio, 2020).

A continuacién, se narran los hechos de mayor relevancia de cada uno de los programas Cristal.

“BAR CRISTAL”, teleserie que produce su primer episodio en mayo de 1959, con una pro-
gramacion semanal que salia al aire todos los dias martes a las 9 de la noche por América Television.
“Bar Cristal” fue un programa de ambientacién y temadtica nacional que contaba historias de todo
tipo que giraban alrededor de un Bar ubicado en alguna esquina de Abajo del Puente. Se presen-
taban aventuras del travieso y alegre criollismo, acompafiadas de canciones jaraneras, ocurrencias
graciosas y humanos sentimientos siempre con sano tratamiento y mensaje de peruanidad. En uno
de los capitulos aparece en el Bar de don Nicolds, amante de nuestra musica, la sefiora Victoria
Angulo, a quien se rinde un sentido homenaje como el personaje que inspiré a Chabuca Granda el
vals “La Flor de la Canela”. Ambas, Chabuca y Victoria Angulo fueron agasajadas en ese episodio
de la serie. En otra oportunidad, el carreta Jorge Pérez estrena la polca “No Te Acalores Ramoén” de
Benjamin Cisneros. Las notas periodisticas de la época, sefialan que “Bar Cristal alcanzé plenamen-
te sus fines, creando un programa netamente peruano, digno, entretenido y popular”.

Acompafian a Chabuca Granda y Victoria Angulo, los actores Guillermo Nieto, Luis Alvarez y Saby Kamalich. (195)
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El programa tiene la particularidad de lanzar por primera vez a la pantalla chica a diversos actores
y actrices que luego fueron estrellas internacionales de la television como Saby Kamalich y Betty Mis-
siego quienes triunfaron en México y Espafia, respectivamente. Asf mismo, por ser una nueva experien-
cia, se resuelven también por primera vez una variedad de aspectos técnicos y artisticos que involucra la
produccién como son: decorados, musicalizacién, iluminacién, maquillaje, vestuario, utileria, etc., to-
dos propios del nuevo medio de comunicacion, dejando establecido una serie de principios y soluciones
para afrontar en lo sucesivo problemas similares. Realmente se hizo escuela para la futura TV nacional.

Participaron en el elenco de “Bar Cristal”, Luis Alvarez (Don Nico, duefio del Bar); Jorge Mon-
toro (Viejo Don Ramén); Saby Kamalich (Tia Rosaura); Betty Missiego (Dulce Rita); Guillermo Nie-
to (Agustin, Novio de Rita); Fernando Vargas Caballero (Plato Roto); Sylvia Vegas, Carmen Escardg,
Bruna Nieto, Fernando Zavala Cabaza. Cada personaje tenia un referente étnico social en Lima. La
escenografia le correspondié a Alberto Terry, la coordinacién a Johnny Salim (antes de ser el tio Jo-
hnny), y la secuencia de apertura, en formato de dibujos animados, fue creada por Rafael Seminario.

Testimonio:

“Esta serie signific6 el debut como actriz de Teresa Beatriz Missiego Campos, mds conocida como
Betty Missiego, quien procedia de la academia de ballet de la AAA. El afio 1968 ella decide trasla-
dar su residencia a Madrid en donde se convierte en una cantante de renombre internacional. En
1972 representa al Pert en el Primer Festival de la O'T1 realizado en Madrid y en 1979 representa
a Espaiia en el 24 Festival de Eurovisién celebrado en Jerusalén.

Y es a la distancia en que Betty revive sus inicios en el Pert de aquella época:

“Don Ricardo Roca Rey, gran director de teatro y gran “sefior”, con su Don, magnificamente bien
K ?
ganado. Tuvo el respeto de toda la profesion por su saber estar, tanto personal, como profesional.

Por suerte debuté con él como actriz en el primer programa en vivo de la television peruana, Bar Cristal
en América TV.

MAMON —JORGL MONTORO— BAILA CON MICA GRACIA JACARANDOSA UN W
OE “BAR CRISTAL™ CON LA ANIMACION DEL “CARRETA™ p
- .-

La Revista Caretas comenta el éxito de “Bar Cristal” dirigido por Ricardo Roca Rey. Fue el
primer programa en vivo de la television peruana en el género de serie. (196)
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En la Asociacion de Artistas Aficionados, creé escuela y, en ésta, han sido los dias mds hermosos de mi
vida como bailarina de ballet y como “actriz”, entre comillas, dentro de dicho programa.

Pensando poner en escena la obra cumbre de Calderén de la Barca, “ El Gran ‘leatro del Mundo”,
tuvo la gentileza de ofrecerme el papel de “La Hermosura” en la misma. Francamente, me quedé im-
presionada al saber que una persona como Don Ricardo pensara que una actriz incipiente como yo,
pudiera hacer dicho papel tan importante. Cuando sali de mi estupor, por supuesto le dije que si, y le
di miles de gracias. Tenia yo, por aquel entonces, veinte afios.

iMi gozo en un pozo! Aquel afio me casé y quedamos que después de la boda comenzariamos los ensa-
yos, pero... quedé embarazada de mi primer hijo Carlos. Perdi un gran papel en el teatro, pero no me
pesé para nada, porque gané el tesoro mds grande de la vida: mis otros tres hijos, Claudio, Joaquin y
Fernando. Por supuesto, «L.a Hermosura» embarazada no estaba en el guion.

Gracias, muchas gracias por volver a contar conmigo en este muy merecido homenaje al gran Don
Ricardo Roca Rey”. (Malaga, 23 de junio, 2020).

“RECUERDQOS CRISTAL”, afio 1960, fue un programa de corte cultural emitido por Pana-
mericana Television, canal 13, posteriormente canal 5, (1) de media hora de duracién. Recordaba

la historia, costumbres y tradiciones de ciudades y personajes importantes del pais, mostrando fotos,
grabados, pinturas y filmaciones comentadas por su animador Ernesto Ascher que acompaiiaba con
su voz las imdgenes seleccionadas, dando lectura a los libretos preparados por el dio Juan Renteros.
El material que ilustraba y daba objetividad a la informacién era trabajado en el Estudio Fotografico
Martinez. En el Anexo N° 4 presentamos algunos de los més recordados episodios de esta serie.

(1) Panamericana Televisién, canal 13, se inauguré un 16 de octubre del afio 1959.

El programa “FESTIVAL CRISTAL DE LA CANCION CRIOLLA” ticne tres ediciones.
Los afios 1960 y 1961 con la direccién general de Ricardo Roca Rey y el afio 1962 a cargo del primer

actor nacional Luis Alvarez. Se emite con una frecuencia semanal, a través de la sefial de canal 13
de Panamericana Television. El Festival registré un total de 187 composiciones musicales del géne-
ro criollo permitiendo la participacién de compositores de primera categoria. Todavia los mayores
recordamos al maestro de ceremonias, Carlos Alfonso Delgado Gayé, conocido en el ambiente del
criollismo como “hermanos mios”. Desfilaron por la pantalla intérpretes de la talla de Edith Barr,
Los Troveros Criollos, Fernando Loli, Carmen Marina, Raul del Mar, Los Palomillas y Los Ro-
manceros Criollos, con los arreglos instrumentales y acompafiamiento de la orquesta del maestro
Domingo Rullo. Completaban el equipo técnico, Alberto Terry en la escenografia y el venezolano
Rafel Quiroga como director de cdmaras.

El programa buscaba promover y difundir la cancién criolla, adentrandose en cada caso en el
alma popular con una historia que teleteatralizaba el tema de la composicién, con libretos de la dupla
Cisneros — Donayre. Se presentaban las expresiones mds conocidas del repertorio criollo, mientras
paralelamente se desenvolvia el concurso. En los tltimos programas de cada afio, se escenificaban e
interpretaban las canciones triunfadoras de esa ediciéon que habian sido previamente seleccionadas
por el jurado calificador. Actores e intérpretes de reconocido prestigio daban vida al tema de la noche.

El programa-concurso estimulaba a los compositores a competir con una cancién inédita; a los
conjuntos y cantantes a brindar su mejor versién musical de la cancién; y se rendia un homenaje a
los compositores de mayor popularidad a quienes se distinguia con “La Guitarra de Plata”, trofeo
instituido por cerveza Cristal para identificar al Festival.

A continuacién, presentamos las canciones ganadoras en los tres Festivales y que luego fueron
grabadas en los antiguos discos de vinilo por Industrias El Virrey:

Festival 1960: Primer puesto, “Rosa T” vals de Germdn Zegarra y Max Arroyo; segundo pues-
to, vals “Ansias” del compositor chiclayano Luis Abelardo Nufiez; y tercer lugar, “Junto al Rio” de
Manuel Acosta Ojeda.

Festival 1961: Primer puesto, “Entre Pecho y Espalda” de Jorge Tanillama; segundo puesto “Yo
No Niego” de Eduardo Marquez Talledo; y tercer lugar “Incertidumbre” de Pedro Espinel.



Conversa Ricardo Roca Rey con Benjamin Cisneros importante funcionario de Backus y creativo escritor de las historias televisadas. (197)
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Festival 1962: Primer puesto, “Limefia” conocido vals de Augusto Polo Campos; segundo pues-
to “Mis Anhelos” de Luis Abelardo Nufiez; y tercer lugar “Sin Un Reproche” de Miguel Pérez

Julidn.

Los comentarios periodisticos de la época, sefialan que “estos Festivales alcanzaron uno de
los mds altos indices de sintonia en la tele-audiencia limefia”. En el Anexo N° 6 les alcanzamos la
relacién de las mds importantes canciones consagradas que fueron teatralizadas, en adicién a las
canciones ganadoras de cada afio.

“KID CRISTAL”, nueva teleserie transmitida en 1960 por América Television, canal 4, que
cuenta la historia de un muchacho del Rimac que aspira a ser un boxeador amateur y siempre acaba
enredado en el turbulento mundo de la mafia. Marca el debut en la television de Ricardo Blume.
Justamente ese afio €l regresaba de Espatia después de largos 4 afios de estudios de arte dramatico.
Blume cuenta a EI Comercio del 17 de agosto del 2014 la propuesta de Roca Rey el director: “Es-
tamos preparando una serie para la television, “Kid Cristal” y te he guardado el papel antagénico: el
boxeador malvado”. La aceptacién no se hizo esperar. Algunos afios mds tarde, Ricardo Blume se
convertiria en una de las principales figuras de la televisién latinoamericana.

Como hecho anecdético de la serie “Kid Cristal”, también quedé en la retina de uno de
los participantes, la filmacién de una pelea obviamente simulada entre Kid y su contrincante, el
malvado Montejo. El curioso ptblico de los alrededores del canal habia sido invitado al set para
participar en vivo del desenlace del capitulo de ese dia, siendo ubicado en butacas que rodeaban el
cuadrildtero dando la apariencia de un coliseo de box. Roca Rey habia marcado a los actores una
escena en donde el retador enfrentaba a Kid con artimafias, golpes bajos y actitudes deshonestas,
para conseguir adrede la ira de los asistentes. Estos, de inmediato cayeron en la trampa e invadieron
espontineamente el ring en defensa del boxeador protagonista agredido de mala manera, generdn-
dose un cuadro totalmente realista pero provocado por el Director. El hecho fue interpretado por la
teleaudiencia como algo natural dentro de la trama de la historia. La reaccién instintiva del ptblico
asistente fue la validacién del éxito que habia conseguido “Kid Cristal” entre los televidentes.

Afios mds tarde, Donayre diria, “las obras para la television ya se fueron, porque entonces no
habia video-tape, ni las técnicas actuales. Antes, un programa salia al aire directamente sin poder
corregir sus inevitables fallas, pero aqui estdn todavia palpitando en nuestro recuerdo”.

Destacados miembros de
la AAA integran el elenco
de “Kid Cristal”, como se
aprecia en esta imagen de
la prensa nacional. (201)

En 1a tiends de “‘Don Carlos’® (Carlos Tuccio) aparecen *‘Dofia Milagroa'® (HSaby

Xamalich), ‘‘Gloria’’ (Irens Vegas Garcfa), ‘‘Chatite’' (Fernando Nieto), *‘Jua-

nito Bantos'' (Eid Oristal - Germin Carnero Checs) y ‘'Montejo’' (Ricardo Blu-

me), quienes con el formidable **Tres Centavos'' (Guillermo Nieto) tienen a su cat-
%o los roles principales de *'EID CRISTAL'



Ricardo Roca Rey: Una profunda huella 167

Participaron en el reparto, Carlos Tuccio (Don Carlos, dueiio de la tienda); Saby Kamalich
(Dofia Milagros); Sylvia Vegas (Gloria); Fernando Nieto (Chatito); German Carnero Roque (Jua-
nito Santos, Kid Cristal); Ricardo Blume (Montejo); Guillermo Nieto (Tres Centavos); Carmen
Escardé.

E1 15 de diciembre de 1960 la Cerveceria Backus y Johnston S.A. lanza al mercado Tonimalta.
Segin el slogan de la época, “un alimento hecho refresco”. Esta bebida de cebada sin alcohol, da
el nombre en 1961 a la nueva teleserie de América Television, canal 4, “TONILY MALTA” que
cuenta las travesuras de dos jovenes hermanos, el varén llamado Toni y la mujer llamada Malta. Los
episodios semanales narraban en vivo las distintas aventuras de la pareja de nifios, destacando como

el primer programa familiar de la televisién peruana.
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Ricardo dando algunas instrucciones para el debut de Liz Ureta en el papel protagonico de Malta. (202)
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El programa significé el debut como actriz de Liz Ureta Travesi en el papel protagénico de
Malta. Ella, también afios mds tarde destacaria como actriz a nivel hispanoamericano, en la vida
real es hija de la primera dama de la escena nacional Elvira Travesi y de Juan Ureta Mille. El rol de
Toni fue interpretado por Fernando Nieto Heredia, pequefio actor de tan solo 11 afios de edad. En
la serie participaron en los roles principales: Saby Kamalich, Carlos Tuccio, Ricardo Blume, Luis
Alvarez, Sonia Seminario y Guillermo Nieto.

Testimonio:

*Liz Ureta, nos escribe desde Madrid recordando las sensaciones de esa nifia pequefia que empe-
zaba su carrera de actriz:

“Toni y Malta un refresco de cebada nutritivo para nifios. Y asi se llamaba una de las primeras series
que se hacia para television. Don Ricardo la dirigié. Actuamos en ella, Saby Kamalich, Ricardo Blu-
me que hacia de mi papd, don Luis Alvarez, Fernandito Nieto que hacia de Toni y yo que hacia de
Malta. Yo me moria de miedo pues tenia sélo 9 afios, era muy timida, se trataba de mi debut y salia-
mos al aire en directo. Lo tnico que recuerdo es que don Ricardo me calmaba con su voz maravillosa,
su paz, su carifio. Lograba que me sintiera como en familia. A lo largo de mi vida lo he respetado,
temido y querido muchisimo”. (Madrid, 24 de junio, 2020).

El “FESTIVAL CRISTAL DEL CUENTO PERUANOQ? se presenta el afio 1961, siempre
en vivo y en directo, a través de la sefial de América Television, canal 4. El programa comprende
dos etapas:

En la primera etapa, mientras se promovia simultineamente un Concurso del Cuento Pe-
ruano, se realiz6 una serie también semanal con libretos de Jorge Donayre, titulada “Don Pablo
Zambrano”, que era un zambo de los Barrios Altos dicharachero y criollo de alma grande y sensible,
que, con su manera muy propia de ver las cosas, pretendia reformar a los descarriados, premiar a los
desamparados, ayudar a los débiles, corregir a las malas autoridades, todo con un enorme corazén
y mucho ingenio.

Pablo Zambrano fue interpretado por Luis Alvarez; el travieso Lira, blancén criollo y zalame-
1o, era Jorge Montoro; y el mentado Arrieta, cholo acriollado, era Carlos Andrade. Sefiala la critica
de aquellos dias que “estos tres personajes tendrdn un vasto y complejo desarrollo posterior y dardn
lugar, sin exageraciones, a importantes arquetipos para entender la cultura popular peruana”.

La segunda etapa comprendid la teatralizacién de los cuentos ganadores en la fase previa
y que eran reconocidos con “La Pluma de Plata”, trofeo que identificaba al programa. Se im-
plementd un esquema de concurso similar al de la Cancién Criolla, destacando la participacion
de escritores del nivel de Sebastidn Salazar Bondy, Armando Robles Godoy, Carlos Eduardo
Zavaleta, Mario Castro Arenas, Esteban Pavletich, etc. En esta ocasién, se estrena en la televisién
peruana, como animador del programa concurso, nuestro reconocido decimista internacional
Nicomedes Santa Cruz.

En el Anexo N° 5 mencionamos algunos de los cuentos presentados en las dos etapas
del programa.

Finalmente, el “Ciclo Cristal” para la television peruana concluye con una produccién de
184 programas de alta audiencia, transmitidos en vivo y en directo, y dirigidos por Ricardo Roca
Rey en el periodo 1959 — 1961. Toda una hazana, para una televisiéon que recién daba sus prime-
r0S Pasos.



No podriamos contar [a histo- 4
ria de Roca Rey en [a te:[evisicfin.r I %\
sin reconocer el valioso aporte ¥
de JORGE DONAYRE a quien
el medio o (lamaba “serior de la .

pluma, el criollismo y la amis- ‘
tad”. Sobre ¢, Caretas, febrero — #.+
de 1963, decia: “la television y

particularmente el mundo criollo @
ha encontrado en el Cumpa Do- ,
nayre al hombre que ha sabido '
llevar con dignidad, toda la cun-
da, alegria y el alma sentimental

de nuestro pueblo”.

Probablemente sin darse cuenta, el Cumpa se convirtid en el autor nacional mds dirigido por el 44 it

destacado director escénico. La produccion de 184 episodios de su autoria para el “Ciclo Cristal” - -H.{
son [a prueba irrefutable de su valia. Aunque el Cumpa con mucha modestia decia: “Con direc- =

- tores como Roca Rey y actores como Luis Alvarez, cualguier libreto es bueno”. Ricardo mantuvo fs%:

e

una ferrea amistad con él[, fortafecufa en Chincha, y consolidada a través de los pernwnentes
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PRESENCIA EN PROGRAMAS DE ENTRETENIMIENTO

Roca Rey tiene dos sucesos atipicos en la television peruana a principios de los afios 60 del
siglo pasado. En aquel momento se producian dos programas de entretenimiento de alto rating
conducidos por dos brillantes maestros de ceremonia: Enrique Ledgard Jiménez (1918 — 1995),
popularmente apodado Kiko, y Pablo de Madalengoitia y Aubry (1919 — 1999). El primero dirigia
en América TV “La Pareja 6” desde setiembre de 1959, y el segundo, “Esta Es Su Vida” en Pana-
mericana TV el afio 1961. Contrariamente a lo esperado, Ricardo y Baty aceptan la invitaciéon a “La
Pareja 6” en donde ellos salen airosos de las preguntas formuladas que ponian a prueba el conoci-
miento existente entre la pareja. En cuanto a “Esta Es Su Vida”, Ricardo acude a atestiguar la vida
de su hermano mayor, José Antonio “Iuco” Roca Rey, que fue el convidado central de la noche.

EL GRAN TEATRO DEL MUNDO EN LA PANTALLA CHICA

Como hemos visto en el capitulo sobre teatro, probablemente el auto sacramental “EL GRAN
TEATRO DEL MUNDQ?”, de Pedro Calderén de la Barca, es uno de los montajes mds prestigio-
sos de Ricardo Roca Rey en su trayectoria teatral.

La television recoge estos éxitos y los transmite posteriormente en diferido en sefial abierta. En 1967
incluye en su programacioén el montaje que se habia realizado en abril de ese mismo afio en el atrio de la
Catedral de Lima, y en 1979 incluye en su cartelera del viernes santo la presentacién ocurrida en enero
de 1978 y que habia sido escenificada en el atrio de la Basilica de San Francisco de Lima. En esta se-
gunda oportunidad, el mismo Roca Rey narra una introduccion explicativa acerca del auto sacramental.

CICLO DE TEATRO UNIVERSAL

A mediados de los afios 707, Ricardo regresa a la televisién para asumir la direccién general de
un programa dedicado exclusivamente al teatro que llevé el nombre de “TEATRO UNIVERSAL”.
El programa producido por Telecentro se emite en horario estelar por America Television Canal 4

durante los afios 1974, 1975 y 1976. En esta oportunidad, el avance de la tecnologia permitié el uso
del video-tape para la grabacion de las diversas obras presentadas. En este ciclo, se convoca publi-
camente a un concurso de teatro peruano para television, con la idea de fomentar la creatividad de
los autores nacionales. Se presentaron un total de 208 obras donde tinicamente las premiadas eran
escenificadas y transmitidas por television. Roca Rey, manteniendo su amor por lo nuestro, difunde
en este espacio varias obras de autores peruanos resaltadas més adelante con un asterisco (*). Bajo
su direccion desfilan las primeras figuras del teatro peruano. A continuacién, presentamos una rela-
cién de los montajes realizados en televisién para la serie “Ieatro Universal”:

Afio 1974: “Las Tres Viudas” (*) de Manuel A. Segura, “La Dama del Mar” de Enrique Ib-
sen, “Don Juan Tenorio” de José Zorrilla y Moral, “La Mazorca” (*) de Enrique Solari Swayne,
“Proceso a Mary Dugan” de Bayard Veiller, “La Cantante Calva” de Eugene lonesco y “Piénsalo
Giacomino” de Luigi Pirandello.

Aiio 1975: “La Sequia” (*) de Guillermo Nieto, “El Malentendido” de Albert Camus, “Dos en
el Sube y Baja” de William Gibson, “El Sefior de la Caida” (*) de Miguel Garnett, “La Bellido” (*)
de Pedro del Pino, “El Candidato” (*) de Jorge Noé Pérez, “El Mar Nuestro de Cada Dia” (*) de
Edgardo Pérez Luna, “La Semilla de la Aurora” (*) de Carlos Tossi, “Maria Parado de Bellido” (*) de
Heraclio Vivanco, “Féabula de la Coleccién de Estampillas” (*) de Ernesto Velaochaga, “El Diario de
Ana Frank” de Goodrich y Hacket y “La Comedia de las Equivocaciones” de William Shakespeare.

Afio 1976: “La Danza de las Ataduras” (*) de Luis Urteaga, “Verano y Humo” de Tennesse
Williams, “Todos Eran Mis Hijos” de Arthur Miller, “Maria de Talara” (*) de Eduardo de Habich,
“Cuento Peruano de Navidad” (*) de Jorge Donayre, “El Alfiler” (*) de Ventura Garcia Calderén,
“El Despenador” (*) de Ventura Garcia Calderén, “Volver al Pasado” (*) de Sebastidn Salazar
Bondy y “El Chaco” (*) de Julio Ramén Ribeyro.
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En su evaluacién cultural correspondiente al afio 1974, el Diario Ojo del 1 de enero de 1975,
califica a Teatro Universal como el mejor Teleteatro y a Ricardo Roca Rey como el mejor director
de Teleteatros.

El ciclo de “Teatro Universal” 1974 — 1976, le permite dirigir en televisién un total de 28 obras
de teatro de renombrados autores, 17 nacionales y 11 extranjeros de reconocido prestigio internacio-
nal. La relacién se encuentra en el Anexo N° 7.

Roca Rey trabajé con los mejores actores nacionales y dio pie a que algunos de ellos que sola-
mente habian pisado las tablas de un teatro, pudieran acceder por vez primera a la televisién. Sin
embargo, seguramente la mayor satisfaccién personal la alcanza, al acercar el Teatro a las grandes
mayorias.

“Creo firmemente que sdlo haremos algo importante cuando tengamos éxito con obras de autores nacionales. Para ello,
sélo queda un camino: producir y producir teatro peruano, aunque salga mal, hasta que salga bien”. (204)
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PASO FUGAZ COMO EJECUTIVO DE LA TELEVISION

El 15 de enero de 1979, Ricardo asume con muchas ilusiones el cargo de Gerente de Pro-
gramacién en Telecentro, empresa creada en 1974. Esta organizacién buscaba elevar el nivel de
la televisién nacional y racionalizar su programacién luego de la expropiacién de los medios de
comunicacién por el gobierno militar del general Juan Velasco Alvarado. La empresa fue desacti-
vada el afio 1980.

Desde el principio de su gestion sostiene publicas discrepancias con las decisiones de la empre-
sa que lo llevan a presentar su carta de renuncia en julio de 1979 ante el Gerente General interino
sefior Roque Otdrola. Su permanencia en el cargo fue corta. Se mantuvo en esta incémoda posi-
cién por poco mds de 5 meses. En la misma oportunidad, también renuncia Jorge Souza Ferreyra,
Gerente de Produccién, sumédndose al descontento generalizado que reinaba en la organizacién,
originado principalmente por la enorme crisis econémica de la institucién. Los lamentables acon-
tecimientos quedan registrados en la seccion Espectdculos del diario Extra de fechas 3 y 5 de julio
de 1979 con un titular sensacionalista y poco creible para una persona tan mesurada como Ricardo.
Fra una frase muy dura y contundente. La noticia sefialaba textualmente “Renuncia Gerente de
Telecentro Roca Rey: No soy fabricante de basura”. Durante su gestién habia presentado el proyecto
para convocar a un concurso nacional de libretistas con la intencién de mejorar la calidad de los
programas. Lamentablemente, su proyecto quedé trunco.

EVENTOS DIFERENTES

Durante su corta permanencia como ejecutivo en Telecentro, Roca Rey asume ademads la
direccién de algunos de los Especiales que se produjeron en esos pocos meses de 1979. Hagamos
un recuento de ellos:

En marzo de 1979, dirige el concurso “Miss Pert Playa” que fue transmitido por la sefial de

Panamericana Television canal 5, con la conduccién de Humberto Martinez Morosini. La direc-
cién musical estuvo a cargo de Rulli Rendo, Orquesta y Coros. Conté con la participacion de los
cantantes Pepe Cipolla, Sandra Gotthelf, Jorge Baglietto y las hermanas Ligia y Margot Santos en
el coro. El tema musical “Un Lento Amanecer” fue especialmente compuesto para esta ocasion por
Luis Fernando Muzio. Particip6 el Ballet de Miraflores con una danza moderna llamada “Lineas y
Ritmo”, coreografia de Diana Kané.

La presentacién de las candidatas se realizé el 27 de marzo en el Club Waikiki de Miraflores y
la gran final el 31 de marzo en la terraza del Hotel Sheraton de Lima, donde obtuvo el primer lugar
Lidia Zolezzi, representante de Trujillo.

En abril, se le solicita la direccién de dos importantes programas para conmemorar el Cen-

tenario de la Guerra del Pacifico entre Perd, Chile y Bolivia. Uno de ellos a cargo de la periodista

Jenny Vézquez Solis, antigua conductora de “El Piiblico Quiere Saber”. Fue un programa de entre-
vistas a personas notables de la época, para que emitan su opinién sobre el significado del 5 de abril
de 1879, fecha en que estalla la guerra. El segundo, de enorme trascendencia, estuvo a cargo del
aguerrido conductor Alfonso Tealdo, teniendo como invitados a cuatro historiadores. Cuenta Roca
Rey a su hijo Ricardo en carta del 7 de abril: “La crisis en Telecentro era tal que yo mismo me tuve
que encargar de escenografia, luces, direccion de cdmaras, etc. En cuanto a las entrevistas, por primera
vez se decian en voz alta cosas tremendas, verdades ocultas. Se hablé con valor y sinceridad, pero todo
muy alturadamente. En realidad, ese mérito era de ellos”.
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Capitulo VIII

ATRACCION
POR EL FOLKLORE

ADMIRACION POR NUESTRAS TRADICIONES

Para entender la admiracién que Roca Rey sentia por el folklore, iniciamos este capitulo trans-
cribiendo sus propias palabras que introducen el libro “Perd: Fiestas y Costumbres”, editado en
1997, con el auspicio de Unién de Cervecerfas Peruanas Backus y Johnston S.AA.

“Nuestro folklore es riquisimo, nuestras danzas y nuestra muisica, llenas de magia, de ritmos des-
conocidos, de pasos y vestuarios ignotos, muchas veces rituales, pastoriles, sorprenderian al mundo en-
tero en un auténtico y bien montado conjunto. Vivimos en un pais creador, antiguo, de gran tradicién
danzante, distinto a todo. Tan distinto que cuando salgamos al exterior, como algiin dia deberd hacer-
se, nuestra delegacion parecerd haber llegado a la tierra proveniente de otro mundo en donde todo es
ritmo, color, vida, seriorio, y también humor, y en donde no se olvida el rito, el misterio, la creatividad
y el amor a lo grande y a lo pequeiio, al hombre y a la naturaleza, al animal y a la planta, al ave y a
la flor, a la piedra y al agua. Se canta, se danza y se bebe porque todo parece ser una ofrenda a la vida
que Dios nos dio en este maravilloso pais de embrujo y encantamiento”. (Lima, 9 de agosto, 1978).

NUEVOS RUMBOS

Desde siempre, el amor por lo nuestro y por el arte convirtieron a Roca Rey en un apasionado
seguidor del folklore peruano. Al principio, timidamente como estudioso y observador, para recién
incursionar como un activo realizador, a partir de la década del 70.

Considerando que nuestro folklore podia ser una ventana para mostrar al mundo la belleza de
nuestro pais y apoydndose en el amplio conocimiento adquirido con el tiempo, asume el reto de
mostrar al ptblico variados espectdculos de nivel internacional.

La primera e importante oportunidad se presenta en el evento de clausura de la Il REUNION
MINISTERIAL DEL GRUPO DE LOS 77, ante las delegaciones de 95 paises representantes de

América Latina, Africa y Asia, que se congregaron en Lima para buscar un criterio uniforme en la

politica econémica de las naciones subdesarrolladas. Para esa noche de noviembre de 1971, Ricardo
Roca Rey muestra en el Teatro Municipal, de su propia creacién y direccién, un espectdculo deno-
minado “MUSICA Y DANZAS DEL PERU”, con la participacién de los més destacados artistas

locales.
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Lima
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L‘? El espectdculo creado por Ricardo
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- para la Reunidn Ministerial del Grupo
de los 77, noviembre 1971, fue el
detonante para prestigiar nuestro
folklore internacionalmente. (205)

Musica y Danzas del Peru

Sin duda alguna, se puede afirmar que esta ocasion fue el punto de partida para ubicar a nues-
tro folklore en un altisimo nivel, incluso de dimensién internacional, marcando un estilo que darfa
un valioso impulso a nuestra musica, danzas y costumbres. Se deslumbré a los espectadores extran-
jeros con una visién panordmica de la rica tradicién nacional, en un especticulo serio, distinguido,
elegante y variado, que merecid el reconocimiento general. Por primera vez se utilizaba una esce-
nografia que mostraba diversos elementos de la cultura peruana, adecuiandose armoniosamente a
cada nimero artistico. El programa incluyé manifestaciones de origen andino, afroperuano y, como
cierre de fiesta, nuestra danza nacional: la marinera, expresada en sus distintas variantes. Estaba
naciendo una nueva manera de hacer folklore, mostrando una seleccién de calidad, y desvirtuando
la equivocada impresion de que el folklore era un especticulo de mal gusto, desorganizado, tedioso,
extenso y hasta denigrante.

Fisa noche, considerada un estreno para la nueva manera de presentar nuestras danzas y tradi-
ciones, permitié el lucimiento de reconocidos artistas del medio. Uno de los recuerdos novedosos
de ese momento, es el admirable concierto de percusién donde se pudo disfrutar de la fuerza sonora
del cajon peruano: Al llamado de un primer cajén, iban acudiendo uno a uno, un conjunto de in-
numerables cajones, mientras que la iluminacién destacaba progresivamente solo las manos de los
percusionistas.

En su columna “Desde El Foro”, Jorge Chiarella senala: “Nadie como Ricardo Roca Rey
pudo llevar mejor nuestro folklore a los escenarios ddndole una espectacularidad de calidad real-
mente internacional. Gran amante y conocedor de nuestras danzas, costumbres, mitos, Ricardo
ofreci6 para la Reunién de los 77, un programa que marcé época y escuela”. (E1 Comercio, 26 de
mayo, 1985).

También la Revista CREART correspondiente a abril - mayo 1985 reproduce unas palabras
del consagrado musico y compositor peruano Enrique Iturriaga sobre Roca Rey: “Recuerdo siempre
su hermoso espectdculo, después tantas veces imitado sin mencionar su autoria, que preparase para el
Grupo de los 77 en el Teatro Municipal... Algo tan grandioso debia hacerse anualmente como una
fiesta de peruanidad’”.

Para este espéctaculo que deslumbré a los asistentes extranjeros, Ricardo conformé su equipo
de trabajo con destacadas personalidades del arte: Eddie Blume como Coordinador General, Mar-
co Leclére responsable de la Escenogratia, Ronaldo Campos como Asesor Coreogréfico y Enrique
[turriaga como Asesor Musical.

Manteniendo la base del especticulo “Miisica y Danzas del Perd”, concebido para la Reunién
del Grupo de los 77, Ricardo es invitado a participar y seguir creando los programas de clausura de
p , P pary p
algunos congresos internacionales, como detallamos a continuacién:
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El 23 de julio de 1973, CONGRESO TEXTIL ALPACA PERU, promovido por el ilustre arequi-
pefio Mauricio de Romaiia, en el Salén Independencia del Hotel Sheraton de Lima.

Animacién: Linda Guzmadn. Vestidos tipicos: cedidos gentilmente por Rosa Elvira Figueroa.

El 27 de marzo de 1974, XIX CONGRESO MUNDIAL DE CIRUGIA, en el Teatro Municipal.

Escenografia: Manuel Rouillén. Coordinacién General: Eddie Blume. Traspuntes: Gonzalo Roca
Rey Cisneros.

En 1974, V. CONGRESO LATINOAMERICANO DE AUTOMATIZACION BANCARIA, en
el Teatro Municipal.

El 25 de setiembre de 1975, XV CONGRESO IATINOAMERICANO DE SIDERURGIA, en
el Centro de Esparcimiento del Jockey Club del Pert.

F18 de junio de 1982, XVI CONGRESO INTERNACIONAL DEL NOTARIADO LATINO, en
el Teatro Raimondi, con un especticulo denominado “Peru en la Historia”. Figura en el programa

la participacién de Javier Roca Rey Cisneros como Administrador del evento.

Como complemento de alguno de los programas estructurados para los Congresos mencio-
nados, se organizaron presentaciones previas en el Convento de los Descalzos en el Rimac, donde
se recibia a las delegaciones visitantes. Mientras que los asistentes eran agasajados con pisco sour y
delicias gastronémicas, se les daba la bienvenida con canciones del repertorio nacional y una exhibi-
cién de nuestra marinera alrededor del patio y jardines del claustro que se adornaba especialmente
con flores, frutas y productos agricolas peruanos. Se habia instaurado una modalidad para atender
al turista, con buen gusto y cardcter, mostrando con orgullo lo nuestro. La calidad de los mejores
exponentes de la marinera nortefia representados por las parejas conformadas por Milly Ahén y Vie-
tor “Chino” Calderén, y Adela Ahén y Luis Alza, arrancaban sonoros aplausos del ptblico en cada
presentacion. La excelencia de estas dos distinguidas parejas de la marinera, acompané a Roca Rey
en muchas de sus incursiones folkléricas.

ESPECTACULO DE
FOLKLORE e PERU

OFRECIDO POR EL COMITE ORGANIZADOR
DEL COLEGIO INTERNACIONAL DE
CIRUJANOS A LOS ILUSTRES MIEMBROS
ASISTENTES AL

XX CONGRESO MUNDIAL DE CIRUGIA
LIMA, 27 DE MARZO DE 1974

TEATRO MUNICIPAL

Ricardo Roca Rey vuelve a mostrar al mundo las bondades de
nuestro folklore con una presentacion de alto nivel. (206)
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CONSOLIDACION EN ACHO

La concesiéon de nuestra bicentenaria Plaza de Acho es otorgada al empresario Luis Leén
Rupp para los afios 1979, 1980 y 1981. La experiencia de Juan Roca Rey en estos menesteres le
vale al hermano de Ricardo para asumir la Gerencia General de la naciente empresa. Los nuevos
responsables de nuestro coso taurino deciden darle un toque de peruanidad a la tradicional Feria del
Sefior de los Milagros, por lo que acuden a los conocimientos y experiencia de Ricardo Roca Rey
para cristalizar su proyecto.

En agosto de 1979 le solicitan formalmente la creacién, produccion y direccién de los espectd-
culos “ESTAMPAS DEL FOLKLORE EN EL PERU”, con la finalidad de exponer al piablico las

bondades de nuestras tradiciones culturales: musica, danzas, vestuarios y costumbres de las distintas

regiones del Perti. De esta manera, durante tres afios consecutivos, como antesala a las corridas de
toros, la Plaza de Acho le abre la puerta grande al folklore nacional gracias a la creatividad e ima-
ginacién de Ricardo Roca Rey; quien de inmediato conforma su equipo de trabajo con gente de
reconocida capacidad y experiencia como Mocha Graiia, Eddie Blume y Manuel Rouill6n.

Sin embargo, no se hicieron esperar voces de oposicién a esta iniciativa del nuevo empresario,
argumentando que los espectdculos folkléricos, todavia a nivel de proyecto, serfan una violacién
para el prestigio del “templo de la tauromaquia”. La oposicién de este grupo minoritario no pros-
peré. La calidad y diversidad de las presentaciones terminaron por convencer a los detractores y al
publico asistente que terminaron premiando con sus aplausos, musica y danzas que probablemente
desconocian y no valoraban. Fue una oportunidad para mostrar masivamente nuestra riqueza artis-
tica y para exhibirla ante mucho publico extranjero que asistia a la plaza.

Durante las tres temporadas a cargo de la empresa de Leén Rupp se presentaron 25 especticu-
los folkléricos en la Plaza de Toros de Acho. Nueve en la temporada 1979, ocho el afio 1980 y ocho
en 1981. En el Anexo N° 8 agregamos, como complemento, los 25 carteles taurinos con el detalle
de fechas, matadores y ganaderias de cada tarde.

Cabe anadir que, para la Feria del Sefior de los Milagros del afio 1982, 1a Asociacién del Patro-
nato de Acho, como nuevo administrador de la Plaza, solicita la presentacién de un tnico espectd-
culo folklérico que se lleva a cabo previamente a la corrida inaugural del 17 de octubre, con lo que
finalmente llegaron a 26 los programas presentados en Acho por Ricardo. Este montaje se realiza

basado en la marinera nortefia, decordndose el centro del ruedo con una alfombra de flores de diez
metros de didmetro en donde danzan 25 parejas rodeando a las 4 parejas protagénicas.

La experiencia adquirida por Roca Rey y su equipo en los congresos, fue la base para montar
los espectdculos en Acho. Para lograr tan altos niveles, se recurrié a un elenco artistico integrado
por los mds destacados intérpretes y conjuntos nacionales. En cada oportunidad, Congresos y Acho,
se presentd un repertorio variado con los mejores artistas del momento como: Chabuca Granda;
Luis Alvarez; Oscar Avilés; Edith Barr; Lucila Campos; Ronaldo Campos; Mario Cavagnaro; Arturo
“Zambo” Cavero; Lucia de la Cruz; Maximo Damidn; Carlos “Caitro” Soto; los hermanos Visquez:
Abelardo, Daniel y Vicente.

Fn cuanto a agrupaciones artisticas participaron instituciones de reconocido prestigio como:
Agrupacién Puno de Arte Folklérico y Teatro (APAFIT) dirigida por Guillermo Vasquez y Carlos
Cornejo, Aires Nortefios, Asociaciéon Cultural Brisas del Titicaca dirigido por Arnaldo Uribe, Ballet
Folklérico de la Universidad Nacional San Agustin dirigido por Lucy Abarca Valencia, Balseros del
Titicaca dirigida por Médximo Pari, Centro Musical de Danzas Theodoro Valcdrcel, Centro Pert
Folklore dirigida por Julio Vallenas, Centro Sumac Inti de Arte Nativo dirigida por Marco Guz-
mén, Danzantes de Tijeras de la familia Chiara, Grupo Altiplano, Grupo Etnico Los Ayarachis de
Paratia, Grupo Los Shapish de Chupaca dirigido por Carlos Ochoa, Hermanos Damian Huamant,
Hermanos Toledo de Hudnuco, Orquesta Juventud Acollina dirigida por Luis Carhuay, Panorama
Folklérico de Huancayo dirigida por Bernardina Salas y Tomds Atencia, Pefia Folklérica del Perd,
Perti Ancestral, Perti Negro dirigida por Ronaldo Campos y Tunas Universitarias.



“Carnaval de Tinta”, danza tipica del valle de Vilcanota, ritual de cortejo y enamoramiento del varén a la mujer. (208)

La danza “Huaylas” de la Region Chanka simboliza un culto a la naturaleza, fecundidad de la tierra y llegada de las lluvias. (209)
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Se mostraron variadas danzas como la Danzaq o Baile de las Tijeras, Shapis, Chonguinada,
Huaylas y Muliza de la regién Chanca; Ayarachi, Carnaval de Arapa, Carnaval de Ichu, Pujllay de
Santiago, Imillani, K’Ajjelo, Kullawa, Pandilla Punefia, Tucumanos, Diablada, Huayno, Morenada
y Waca Waca de la region Altiplanica; Ch’Uku, K’Achampa, Q“Ara Chunchu y Carnaval de Tinta
de la regiéon Cusco; Carnaval de Arequipa (Pampefia Arequipefia) y Ocamille de la regién Arequi-
pa; Negritos de la region Hudnuco; y danzas de origen afro-americano, principalmente de la costa,
como Alcatraz, Samba Malaté, Contrapunto de Zapateo, Festejo, Landé, Toro Mata, Zamacueca,
Tondero y Marinera. En la actualidad, muchas de estas danzas estin reconocidas por la UNESCO
como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad.

En el caso particular de Acho, la Asociacién de Criadores del Caballo de Paso Peruano exhi-
bi6 el elegante andar de sus ejemplares conducidos por chalanes vestidos con ponchos y sombreros
blancos de paja, mientras que los criadores de gallos escenificaron refiidas jugadas. El puablico tauri-
no pudo apreciar en todo su esplendor el rico y deslumbrante folklore nacional presentado ademas
con una elegancia y estética inusitada.

iEl Escapulario para Roca Rey! Ese fue el titular que Jorge Donayre utilizé en el diario Expreso
del Domingo 2 de diciembre de 1979 para comentar la novedosa propuesta de Roca Rey, y conti-
nuaba sefialando con entusiasmo: “Que la ovacién prenda en los tendidos, que la Banda de Muisica
levante los sones triunfales de una marinera y que unas nubes de pariuelos tremolen al viento para que
el respetable pida que Ricardo Roca Rey salga al anillo para dar la vuelta al ruedo. Se dird que no es
matador de toros, que no es ganadero. Pero contestard el piiblico enardecido: En las cuatricentenarias
arenas de Acho, Ricardo Roca Rey estd bordando hermosas faenas de arte peruano’.

Las actuaciones en el coso taurino del Rimac dejaron una profunda huella que el paso del tiempo
no ha podido borrar. A raiz del fallecimiento del distinguido director escénico, una vez mds el periodista
Jorge Donayre trafa a colacién este recuerdo: “En 1979 los empresarios y organizadores de la Feria del
Serior de los Milagros tuvieron el formidable acierto, de confiar a don Ricardo Roca Rey, la presentacién
de brillantes y coloridos espectdculos de danzas, miisica y niimeros diversos del folklore y costumbres nacio-
nales, que antecedian al paseillo de los diestros. Durante tres a cuatro afios y para cada corrida de la tradi-
cional feria, Roca Rey en un primoroso despliegue de creatividad, conocimientos, gracia e ingenio, presento
las mds variadas estampas de todo el Perii. Hizo alternar bandas de muisicos de los institutos armados y
de las fuerzas auxiliares. Presentd tunas universitarias de notable fama, conjuntos, y parejas de huainos,

huaylas, mulisas de los mds diversos aires andinos; de marineras limefia, nortefia, arequipefia y puneria.
Hasta lleg6 a presentar en medio del ruedo la majestuosa y vibrante presencia de Chabuca Granda a quien
acomparié Oscar Avilés. Exhibié los mejores caballos de paso peruano; escenific refiidas jugadas de ga-
llos. Hubo turistas, sobre todo, que salieron mds contentos de Acho de ver lo que habia puesto Roca Rey, en
lugar de la labor de los diestros contratados”. (Suplemento VSD, Diario La Reptblica, 5 de abril, 1985).

Oscar Avilés, Chabuca Granda
y Caitro Soto deslumbraron

al publico en la Plaza

de Acho. (210)
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Peru Negro, fundado por
Ronaldo Campos, se presenta
bajo la direccion escénica de
Roca Rey en los Congresos,
Acho y Club de Regatas. (211)

Testimonio:

*Como escendgrafo, pero principalmente como miembro del equipo organizador que acompaié
a Roca Rey, durante las presentaciones de los especticulos en los Congresos y en la Plaza de Acho,
Manuel Rouillén nos dice lo siguiente:

“Tuve la suerte de trabajar con Ricardo para los espectdculos folkloricos previos a las Corridas de Toros
de la Feria del Serior de los Milagros durante cuatro afios consecutivos (1979 a 1982).

Hasta ahora tengo presente como decoramos la centenaria Plaza de Acho con artesania tradicional,
respetando la arquitectura colonial, vistiendo sus arquerias con tejidos serranos y, al ingreso a los ten-
didos de Sombra, instalamos una Cruz del Camino sembrada con flores de colores, adecuadas a cada
ocasion.

Gracias a sus conocimientos, logramos reunir un gran nimero de bailarines, llenando el ruedo de
movimiento, color y miisica con grupos de la sierra de Puno, Cusco, Huancayo y Arequipa. También
recuerdo de la costa, las presentaciones del tondero y la marinera con sus cuatro estilos: serrana, lime-
fia, morena y nortefia, unificando al Perti, a través de esta danza. Tampoco puedo olvidar la presencia
del criollismo con Chabuca Granda cantando “José Antonio”, acompariada de la guitarra de Oscar
Avilés, mientras los caballos peruanos de paso giraban a su alrededor. Una gran experiencia que com-
partié con turistas y con todos nosotros.

Con Ricardo aprendi a realizar espectdculos en un escenario circular al aire libre que requeria de esce-
nografias rapidamente retirables y de gran impacto en el publico: alfombra de pétalos de flores y otras
de hojas de papel de seda multicolor; franjas de telas de colores movidas por los bailarines formando
figuras geométricas; y flores y mds flores en todo el ruedo. Compartir su entusiasmo, acortando y mo-
dificando las coreografias, para lograr efectos visuales y movimientos sin interferir con la miisica, fue
siempre una clase maestra para mi. jEnsaydbamos semanalmente por muchas tardes, por largos ratos,
hasta lograr el efecto deseado!

Era una satisfaccion caminar con Ricardo para ver mis arreglos y recibir siempre un cumplido al res-
pecto: “Aqui se conoce tu buen gusto”, me decia. Siempre recordaré esas amables palabras”. (Lima,
25 de junio, 2020).
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LA MAGIA DE LA MARINERA

La presentacién de nuestra emblemdtica danza nacional LA MARINERA, que habia renacido
para el mundo internacional en la Reunién del Grupo de los 77 en noviembre de 1971, y continué

en los Congresos internacionales de los afios siguientes, tuvo su momento culminante en la tradi-
cional Plaza de Toros de Acho en el periodo 1979 - 1982. Siempre bailada con elegancia y sefiorio,
alegria y picardia, en sus distintos estilos: limefia, nortefia, punefia y morena, pues asi es como se
baila a lo largo y ancho de todo nuestro territorio. Cada regién tiene su propio estilo. Al volar del
pafiuelo y al son del cajon y la guitarra, integra a todo el Perd bajo su ritmo. Los mejores danzantes
estuvieron en el ruedo y en los Congresos cautivando a los asistentes. Siempre presentes los cam-
peones nacionales (*) y exponentes calificados de este género como Adela Ahén (*), Milly Ahén,
Arturo Alza, Luis Alza (*), Enrique Aramburd, Victor Calderén (*), Esperanza Campos, Ronaldo
Campos, Lisbeth Carreén, Verénica Cerna, Carlos Cornejo, César Cuba, Ivin Cuentas, Pilar de la
Cruz, Romualdo de la Cruz, Beatriz Doig (*), Felipe Gonziles, Magda Hinojosa, Javier Luna, Mary
Pérez, Gladys Rodriguez, Eduardo Rondoy, Enriqueta Rotalde, Freddy Rospigliosi, Ernesto Salas,
Zoila Torres, Arnaldo Uribe, Ana Maria Valdizdn, Abelardo Visquez, Adolfo Vega, Ménica Zapata y
muchos otros representantes de primer nivel. En el recuedo ha quedado una tarde con la presencia
en simultdneo de 40 parejas bailando marineras y tonderos con coreografia de Luis Alza. En varias
ocasiones la direccién musical estuvo a cargo de Leopoldo La Rosa, responsable en ese entonces de
la Orquesta Sinfénica Nacional. El maestro dirigié al unisono a un grupo numeroso de talentosos
musicos miembros de las bandas de los institutos armados y de las fuerzas policiales del Pera. Estas
espectaculares presentaciones, de una honda significacién, consolidaron el rumbo de la Marinera
en el Perd. El reconocimiento a nuestra emblemética danza prosiguié su trascendente recorrido
nacional e internacional iniciado por el mismo Roca Rey alld por el afio 1971. (1)

Ante la rotunda acogida de las Marineras en Acho, es inevitable referirnos al comentario de
Manuel Jests Orbegoso, titulado “Cuatro marineras y un solo sentimiento nacional”. Va un extrac-
to del mismo: “Serd dificil saber a estas alturas, que aplaudié mds el respetable; ;jAplaudié mds la
riqueza de las versiones de un baile — la marinera — que toca el honor, el dolor y la alegria de nuestro
pueblo? o sel talento creador de uno de los mds distinguidos directores escénicos que hay en el Peri?
o ¢la ejecucion de cada marinera por cada pareja? ;Qué es lo que aplaudié mds? Nunca se sabrd,
aunque nadie tendrd duda de que el espectdculo fue muy hermoso y digno. Fueron cuatro versiones de
la marinera en un solo cuadro nada mds; parejas venidas como de los cuatro vientos de la patria que
se encontraron en el centro de Lima para demostrar que ese es el Peri, como en el principio teoldgico,
varias o diferentes imdgenes, pero un solo Dios verdadero.

Después, bailaron los caballos de paso, los gallos se picotearon en el aire y, finalmente, se hizo
el silencio porque el clarin anunciaba un nuevo drama también querdmoslo o no, parte entrafiable de
nuestro acervo cultural”. (Extracto del Dominical del diario El Comercio, 11 de noviembre, 1979). (2)

Testimonio:

*Como testigo presencial de todo el proceso de la nueva forma de presentar nuestro folklore; do-
cente universitaria en la cdtedra de Arte y Folklore de la Universidad Ricardo Palma, y directora

del elenco de danzas folkléricas de dicha universidad, presentamos el testimonio de Emilia “Mill
Ahén. Ella titula su nota: “Un Recuerdo Inolvidable”.

“Al reseriar el disfrute y lo aprendido en la interpretacion de la Marinera con la inigualable direccion
de don Ricardo Roca Rey hace ya 31 arios, viene a mi mente la frase... “El pase del placer del movi-
miento, al placer del pensamiento” (Bernard Aucouturier, 2004).

Tengo en mi recuerdo su trato humano de tanta calidad con todos los artistas, desde cuando nos invitaba
a participar para las diferentes oportunidades, ya sea en el Teatro Municipal, la Plaza de Toros de Acho,
el Convento de Los Descalzos del Rimac, y la playa de Chorrillos para un acontecimiento importante del
Club de Regatas. Lo admiré desde que lo conoct, especialmente por su singular capacidad para dirigirnos
y obtener de cada artista lo mejor de cada uno; ahora lo llamariamos: Ejercia su Autoridad con amor.



La Marinera triunfé en Acho. El Comercio titulaba:
“Cuatro Marineras y un solo Sentimiento Nacional”.
Milly Ahon y Victor Calderdn contagiando

su alegria. (212)

Con coreografia de Luis Alza, 40 parejas bailan nuestra Marinera, acompafiados de cuatro bandas de mdusicos conducidas al unisono por
el maestro Leopoldo La Rosa. (213)
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Yo era una observadora participante de los incomparables y creativos programas que producia. Las
figuras principales de cada danza, recreadas por la interaccion de los bailarines, en las cuales la
espontaneidad y la imaginacion se unian a la preservacion cultural, permitiendo fluir el movimiento
coreogrdfico natural, espontdneo, expresivo, vivido y sentido propios de la cultura corporal de cada
bailarin; la escenografia con elementos representativos de la cultura popular de todo el Perti y es-
pecialmente los cuadros de la Marinera que se presentaron por primera vez en el Teatro Municipal
en 1971, que a decir de MJO (M. ]. Orbegoso, 1979), eran “Cuatro marineras y un solo sentimiento
nacional”.

Don Ricardo Roca Rey, con su maravillosa creatividad y direccion escénica logrd, por primera vez, que
el publico limerio y personalidades de otros paises, disfruten del esplendor y majestad de nuestro baile
nacional. En la puesta en escena participaban, bailarines, guitarristas, cajoneros y al centro cuatro
parejas danzando la Marinera, mientras se recitaba en off un poema motivado por nuestra alegre
danza. Este cuadro, con las adaptaciones del contexto y escenario, se recreaba en la escenografia y la
interpretacién musical, y cada vez que se presentaba, era un acontecimiento que arrancaba aplausos
por la excelencia de su calidad. En otras oportunidades, se presentd el mismo espectdculo con la par-
ticipacion de la banda de muisicos de las fuerzas armadas y policiales.

Yo expreso mi gratitud por haber tenido el privilegio de trabajar a su lado y comprender lo que significa
tener un gestor cultural, que valor6 la riqueza de nuestro patrimonio intangible. Don Ricardo fue y
serd el peruano que logré darle a la Marinera una puesta en escena que hasta ahora, después de 31
arios, se repite y logra emocionar a los espectadores”. (Lima, 21 de junio, 2020).

De esta manera, podemos afirmar que en la Plaza de Acho quedé sellado el matrimonio entre la
Marinera y Roca Rey, aunque su partida de nacimiento y su despertar a esta nueva dimensién se habia
dado antes, en noviembre de 1971, con la ya mencionada Reunién Ministerial del Grupo de los 77.

(1) E130 de enero de 1986, las formas coreograficas y musicales de la Marinera en todas sus variantes regionales
fueron declaradas Patrimonio Cultural de la Nacién Peruana por el Instituto Nacional de Cultura del Per.

Asi mismo, €l 2012, el Congreso de la Republica Peruana declara el 7 de octubre de cada afio como el Dia
Nacional de la Marinera.

(2) El articulo completo se encuentre en el Anexo N° 9.

JURADO EN EL CONCURSO NACIONAL DE MARINERA DE TRUJILLO

Desde 1960 el Club Libertad de Trujillo organiza todos los meses de enero de cada afio el
Concurso Nacional de Marinera, evento creado por iniciativa de Guillermo Ganoza Vargas y que
actualmente es promovido decididamente por Fernando Burmester Landauro quien ha ocupado el
cargo de Presidente del Club en varias oportunidades a lo largo de los dltimos 40 afios. (1)

Para los Concursos XXI y XXII, celebrados los afios 1981 y 1982, la coordinacién general estu-
vo a cargo de Guillermo Burmester Landauro. En los dos eventos mencionados, Ricardo Roca Rey
es invitado especialmente por el Club Libertad a participar como miembro del Jurado, debido a su
importante contribucién para el crecimiento de la marinera durante los tltimos afios. Segtin infor-
macién facilitada por el equipo organizador, en aquella oportunidad formaron también parte del
Jurado distinguidas personalidades que se mencionan a continuacién en orden alfabético, como:
Clemencia Cedrén, Guillermo Ganoza Vargas, Aida Ganoza Vega, Chabuca Granda, Victor Mel-
gar, César Mir6, Augusto Polo Campos, Enriqueta Rotalde, Esperanza Salaverry, Demetrio Tupac
Yupanqui, Mario Vargas Llosa, entre otros.

Como dato referencial, los campeones en la categoria adultos fueron Juan Molina y Sonia Po-
rras el afio 1981 y Roger Ugds y Doris Miranda el afo siguiente. Las reinas en esos dos afios: Ménica
Barriga Flores y Rocio Casuso Cubas.

(1) El Primer Concurso Nacional de Marinera, promovido por el Club Libertad, se celebra en Trujillo el

afio 1960.
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Capitulo IX

PRESENCIA EN OTRAS
ACTIVIDADES ARTISTICAS

LA RADIO

En diciembre del afio 1935 inicia Ricardo su carrera como locutor oficial en el estudio de la
recientemente inaugurada Radio Internacional S. A., propiedad del sefior Antonio Vasquez Peque-
fio. Se le asigna la conduccién del programa “LA HORA INFANTIL”, teniendo el honor de ser el
primer “speaker” infantil de dicha emisora. El mismo le cuenta a su primo Nicanor Mujica Alvarez
Calderén en carta de febrero de 1938, que concluye sus actividades en la radio en noviembre de
1937, porque la empresa entré “en crisis econdmica incumpliendo con el pago de las remuneraciones”.

Con tan solo 15 afios de edad realiza un viaje al sur del Perd con su hermano Bernardo y un
grupo de compaiieros scouts del Colegio La Recoleta. Desde Arequipa escribe a sus padres un 10 de
febrero de 1936: “Anoche estuvimos en la Radio Arequipa, la mejor, quienes nos ofrecieron una hora
scout que alcanzé un éxito rotundo. Bernardo dio un saludo magnifico a la juventud arequiperia. Yo
hice de locutor y ademds canté solo el himno Nacional y Scout”.

En 1940 regresarfa a Radio Internacional, que trece afios mds tarde se convertiria en Radio La
Crénica, para participar con el grupo de la AAA en dos ciclos denominados “Panorama del Teatro
niversal” y “Tradiciones Peruanas”.
U 177 y

Desde muy temprana edad,
Ricardo se desempefia como
locutor radial. (214)
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Ricardo se desempefia entre 1935 y 1937 como locutor de “La Hora Infantil” en Radio
Internacional. (215)

EN LOS RUEDOS

El 14 de junio de 1942, se realiza el “GRAN FESTIVAL TAURINO SOCIAL A BENEFI-
CIO DE LA AAA” por su cuarto aniversario en la Plaza de Toros de Acho, con 4 novillos de la
ganaderia “La Vinia”. Los sefioritos toreros de esa tarde fueron Ricardo Roca Rey, Gerardo Conroy,
Germdn Aguirre Roca y José Boza, asesorados por el ex matador Carlos Sussoni y el aficionado José
Antonio Roca Rey, Tuco, hermano de Ricardo.

La informacién de El Comercio del dia siguiente a la letra dice: “Los aficionados Roca Rey y
Boza salieron en hombros de los entusiastas después de su triunfal presentacion”. El mismo articulo
continia narrando la faena de Ricardo con lujo de detalles. Dice asi: “Tan pronto terminado el con-
sabido paseillo y cumplimentada la autoridad competente, salié el primer vifiense para Ricardo Roca
Rey quien lo saludé con dos lances a la verénica y rematé con media de la misma clase muy cefiida.
Palmas. Un lancero le tienta la piel y tras ello Moyano de Lima, nos deleita con un enorme par de
rehiletes. Palmas. Otro de Cossio bueno y otro superior de Alejandro. Ricardo con la muleta parece
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que estd entregado pues en los dos primeros pases por bajo doblando con el torillo, se hace de él y lo
domina para ejecutar una valiosa faena con pases por alto, estirindose bien con una mucha valentia
y salsa torera. Se echa la muleta a la espalda y da dos soberbios muletazos que se ovacionan y en la
igualada arranca bien y deja una estocada un tantito desprendida pero que basta para que doble su
enemigo y el futuro as reciba una gran ovacién y salga a saludar el tercio. Bien chaval, bien se ve que
eres de la casta de los Rocas”.

El 15 de agosto de 1942, se realiza la “I CORRIDA UNIVERSITARIA A BENEFICIO DE
LA UNIVERSIDAD CATOLICA”, en la Plaza de Toros de Acho, con 4 novillos de la ganaderia

“La Vina”. Los seforitos toreros de esa tarde fueron Felipe Solari Swayne, Germdn Aguirre Roca,

Luis Salazar Romero y Ricardo Roca Rey, asesorados nuevamente por el ex matador Carlos Sussoni.
Comenta este evento un critico con el seudénimo de “Don Yo”, en un diario limefio no identificado
del 17 de agosto, expresando textualmente lo siguiente: “Los sefioritos toreros Ricardo Roca Rey, Luis
Salazar Romero y German Aguirre Roca, tuvieron una actuacién destacada, cumpliendo con valor y
con gracia’.

La aficién taurina lleva a Ricardo a visitar Espafia en mds de una oportunidad. Desde
Barcelona es entrevistado por el periodista Soler Serrano, transmitiendo todo su sentir sobre
la fiesta brava. Ante la pregunta: “;Cudl es el vinculo mds notorio entre Perd y Esparia actual-
mente?”, €l responde: “La gran fiesta taurina. Por alli pasan los mejores diestros esparioles. Mi
hermano es Gerente de la Plaza de ‘Toros. La aficién crece enormemente. La antigua Plaza de
Acho ha sido ampliada. Se habla de construir una nueva”. (Diario El Correo Cataldn, columna
Vis Vis, 26 de marzo, 1947).

Siguiendo con sus crénicas taurinas, Ricardo escribe a su amigo Manuel Solari, después
de un largo recorrido por Espafia: “Hay mucho que hablar mi querido Manuel. Muchas pdginas
y tiempo se me irian para relatar todo. He estado en las plazas de Barcelona, Madrid, Sevilla,
Granada, Mdlaga y Cérdova; no he llegado a presenciar ni la donacién de mds de cuatro orejas
en una tarde, ni tampoco una bronca. A pesar de que los piblicos varian de una regién a otra,
disputdndose ardorosamente el derecho, unos y otros, de ser los mds entendidos, y de tener una
plaza mds pequeria, pero de mejor calidad que aquella otra monumental, he tenido la impresion
de que en Esparia son mds tolerantes. Estdn mds dispuestos al aplauso, que a la pifia. La razén la
implanta el toreo moderno, con el toro acomodado... Ante esta triste realidad es fdcil comprender,
que ya resulta sorpresiva la buena faena, y de alli la otra razén: los aplausos son mds excesivos que
nunca... jOh conformidad desesperante, cuchillo que estd hiriendo de muerte la bronca! He visto
faenas que en Lima nuestro sensible e inculto ptiblico hubiera incendiado las galerias, y aqui trans-
currian sin escdndalos de ninguna clase... He visto a todos los toreros y a todas las ganaderias”.
Contintda transmitiendo en tres largas paginas sus detalladas impresiones de las faenas de cada
uno: Carlos Arruza, Luis Miguel Dominguin, Jaime Marco “El Choni” (“es torero que agradaria
en Lima”), Pepe Bienvenida, Antonio Bienvenida (“yo lo llevaria a Lima, con la certeza que se le
veria con simpatia y agrado”), Agustin Parra “Parrita” (“seria este el tercero que llevaria a Acho”),
Julio Pérez “El Vito”, Pepin Martin Vizquez (“de no ir Bienvenida, podria incluirsele”), “Gita-
nillo de Triana”, Rafael Albaicin, “Morenito de Talavera”, Manolo Gonzilez, Felix Rodriguez.
Cierra el pdrrafo taurino escribiendo: “Y para terminar este comentario largo y pesado, quedaria
por mandar a Lima a Luis Miguel, quien me dijo que ya habia recibido cable de Grafia y que le
iba a contestar que para ese tiempo no podia, y “El Andaluz” que, aunque no lo vi por haberse
suspendido la corrida, tiene muchos partidarios. Estos son por un lado mis desinteresados consejos,
y por otro, interesadisimos, desde que pienso llegar a Lima para asistir a esta 1l Feria. jQue horror
no acabo nunca!”. (Paris, 10 de junio, 1947).

Reconociendo su historial taurino, el diario E1 Comercio del 30 de diciembre del afio 1985
publica la “Efemérides taurina del afio” destacando los sucesos del mes de marzo: “Fallecié en Lima
el gran aficionado Ricardo Roca Rey, que actud como torero aficionado en Acho y que dedicé su vida
a levantar el nivel del teatro en el Perd”.
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En 1942 Ricardo se presenta con éxito en Acho
en dos novilladas a beneficio de la AAA 'y de la
Universidad Catdlica. (216)
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Ricardo Roca Rey y José Boza saliendo
en hombros en la Plaza de Acho
después de una tarde triunfal. (217)
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FESTIVALES DE LIMA

Sobre la majestuosa Alameda de los Descalzos en el Rimac y teniendo como guardidn al Cerro
San Cristébal, se realizaron en noviembre de 1968 y 1969 los “FESTIVALES DE LIMA”, también
conocidos como Festivales de la Alameda. Gracias a la vision, liderazgo y entusiasmo de Alejandro
Mir6 Quesada Garland y Manuel Solari Swayne; secundados por otras personalidades del arte y la
tauromaquia como Mocha Grafia, Chabuca Granda, Fernando Grania, y los hermanos Tuco y Ricar-

do Roca Rey, se instituye este evento cultural tomando como ejemplo la tradicional Feria de Sevilla.
Fn esta alameda, que atn conserva su estilo colonial lleno de tradiciones y recuerdos, se instalaban
grandes stands especialmente acondicionados para la ocasion. Ahi se presentaban distintas expresio-
nes artisticas y gastronémicas de instituciones diversas como la Embajada de Espafia, la Asociacién
de Artistas Aficionados (AAA), la Asociacion Cultural Jueves, la Asociacién Nacional de Criadores y
Propietarios del Caballo Peruano de Paso (ANCPCPP), la Asociacién Peruana de Autores y Compo-
sitores (APDAYC), Cerveceria Backus y Johnston S. A, el tradicional restaurante criollo Rosita Rios,
el restaurante Karamanduka mitico bastién del criollismo, entre otros muchos locales.

En homenaje a Lima, y su identidad y tradicién cultural se ofrecié al publico durante una
semana de noviembre exquisita comida y buena mdsica criolla; exhibicion de folklore y obras arte-
sanales; eleccién de la reina del evento que era coronada como “La Flor de la Canela”, actuando
como maestro de ceremonias David Odria; presentacion de caballos de paso; muestras de hermosos
enganches; fuegos artificiales; conferencias; exposiciones y otras expresiones artisticas tipicas de
nuestra ciudad. La variada actividad se hacia coincidir con la feria taurina del Sefior de los Mila-
gros y con la realizacion de internacionales peleas de gallo de a pico y espuelas que sucedian en la
esquina del Paseo de Aguas con la Alameda de los Descalzos. A toda la festividad sefialada, se sumé
la escenificacion de los autos sacramentales La Cena del Rey Baltasar en 1968 y El Hijo Prédigo
en 1969, ambos en el atrio de la Basilica de San Francisco, bajo la direccién de Ricardo Roca Rey.

Para completar el marco de fiesta que vivia la ciudad capital, nos cuenta Luis Antonio Meza
en su columna “Fin de Semana Cultural” del diario E1 Comercio del 2 de noviembre de 1968, que
se habfan coordinado para esos dfas otras actividades culturales en simultineo como la Segunda
Bienal de Pintura Americana, el Primer Festival Latinoamericano de Artesania, la presentacién del
grupo de Teatro de Cdmara de Alemania “Die Deutschen Kammerspiele” y el recital en la Sala
Alcedo de la artista hispana Gabriela Ortega dedicado integramente a la fiesta brava.

Fn resumen, esas semanas de noviembre de los afios 1968 y 1969, Lima se llenaba de cultura,
entretenimiento y gracia entre el “puente y la alameda”.

FESTIVALES DE ANCON

En 1967 Alejandro Miré Quesada funda el Patronato del Museo de Sitio y Actividades Cultu-
rales de Ancon, para promover la cultura en este tradicional balneario, creando los “FESTIVALES
DE ANCON” que se desarrollaron anualmente hasta 1982. En ese contexto, Jan solicita a Ricar-
do su colaboracién para la asesorfa general de especticulos coreogréficos natticos que armonicen
danza, musica, canciones, teatro, magia, mimos, luces y colorido, en el embarcadero del Edificio
Neptuno, popularmente conocido como Edificio Redondo. Las presentaciones se llevan a cabo en
marzo de los afios 1968, 1969 y 1970, cada afio con un motivo distinto.

La primera presentacién en marzo de 1968 se denominé “POR EL. CAMINO DEL MAR”,

en donde guiados por una sugerente narracién y alumbrados por un cielo iluminado de bombardas,

iban llegando unas tras otras las diferentes barcas que simbolizaban la integracién étnica del Perd a
través de su historia.

“Fue primero el cuadro precolombino. Dos ligeros caballitos de totora se deslizaron al compds de
los pututos mientras los solistas del Balllet Peruano de Kay Mc Kinnon dieron vida a la afieja leyenda
de Naylamp. Luego, majestuosa, aparecié una hermosa carabela de la que bajaron sus navegantes
portando el estandarte espariol, y la cortina de agua, que enmarcaba cada uno de los cuadros, dio
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paso al Ballet de la AAA para ofrecer la delicada “Pastoral”. Retumbantes tambores irrumpieron des-
pués, anunciando el cuadro afro-peruano a cargo del conjunto de leatro y Danzas Negras del Perti de
Victoria Santa Cruz que, con cadenciosos movimientos y ritmico contrapunto vocal ejecutado por los
propios intérpretes, presentaron la danza Landé, traida a América por los negros de Angola. Graciosas
y alegres bailarinas del Ballet Miraflores mostraron briosas tarantellas que siguieron a las romdnticas
melodias entonadas desde las embarcaciones italianas”. (Programa del especticulo, marzo, 1968).

En cuanto a 1969 solo hemos podido ubicar el programa general de los Festivales de ese afio
que anuncian para el dia sébado 8 de marzo un espectdculo coreografico natitico, sin obtener nin-
gtn detalle del evento, pero mencionando siempre a Roca Rey como asesor general.

El 14 de marzo de 1970, bajo el nombre de “EVOCACION VENECIANA”, con la asesorfa

general de Ricardo Roca Rey, se presenta un nuevo especticulo. Esa noche aparecieron sobre el

mar de Ancén mds de 100 artistas representados por el Ballet Miraflores de Dimitry Rostoff, Fanny
Dreyfus y Diana Kané (10 integrantes — Coreografia Cortesanos); el Grupo de Danza Moderna de
Trudy Kressel (12 integrantes — Coreografia Embajada Turca); el Ballet de la AAA dirigido por Olga
Shimasaki (19 integrantes — Coreografia Mercaderes y Vendedores de Flores); el Grupo de Teatro
y Danzas Negras del Perd de Victoria Santa Cruz (19 integrantes — Coreografia Galeotes y Moras);
los Mimos de la Asociacién Cultural Jueves conducidos por Juan Piqueras (3 integrantes — El Ena-
morado); y acrébatas, malabaristas y contorsionistas del Grupo Saltimbanquis (4 integrantes).

Participaron principales figuras de la escena nacional como Piero Solari (Galdn); Carmen
Aguilar (Enamorada); Carlos Tuccio (Dogo); Saby Kamalich (Doguesa); Noé Villalobos (Maes-
tro de Ceremonias); Guillermo Reverter (Bufén); Blackaman (Embajador Hindu); Eduardo Saco
Vértiz (Musico Hindu); Gladys Arista (Mujer del Cofre); Tulio Peschiera (Embajador Turco); Aldo
Brero (Obispo); y un séquito de cortesanos, bailarines hindues, pajes, acdlitos, trompetistas, servi-
dores, cargadores, abanicadores, soldados y otros acompanantes (40 integrantes). Se cerré la noche
con una sonora y colorida presentacién pirotécnica.

Fscenografia: Marcelo Damonte. Vestuario: Rosa Grafia y Sylvia Blume. Musica: Jorge Chia-
rella y Luis Antonio Meza. Direccién Artistica: Eugenia Ende.

Ancon brind6 nuevamente la oportunidad de trabajar juntos a Jan y Ricardo, esta dupla que tanto
hizo en el siglo XX por el desarrollo cultural del pais: Jan como promotor y Ricardo como realizador.

NACIMIENTO PERUANO

Ricardo también se dio tiempo para apoyar a Baty, su esposa, en el “NACIMIENTO VIVO
PERUANQ” afios 1970y 1971, que ella dirigié durante dos diciembres consecutivos, en el Colegio
Nuestra Sefiora del Carmen (Carmelitas), San Antonio, con un hermoso texto de Benjamin Cisne-
ros Diez Canseco, basado en un guion de la misma directora. En esta actuacién, la hija de ambos
Baty Roca Rey Cisneros, hacfa de narradora describiendo cuatro pasajes vinculados al nacimiento
de Jests: Infancia de la Virgen, la Anunciacién, San José Esposo y La Visitacién; mientras que Gon-
zalo, Javier y Luz Maria Roca Rey Cisneros tuvieron participacion en el elenco.

Destaca por primera vez en el Perd, la presentacion de cuatro gigantes retablos ayacuchanos
que al abrirse dejaban ver en su interior una escenificacion “viva” de los pasajes antes mencionados.
Estos retablos fueron incluidos como elemento escénico a sugerencia de Ricardo.

Actuaron alumnos del colegio Carmelitas y amigos de la parroquia de San Antonio. Particip6
el ballet de nifios de Perd Negro dirigido por Esperanza Campos, con el debut artistico de Roni
Campos, ambos, hijos del gran Ronaldo Campos fundador de Perti Negro. Las coreografias de las
otras danzas presentadas fueron responsabilidad de Fanny Dreyfus; Baty, esposa de Ricardo; y Maria
Laguna. Las voces que dieron vida a los villancicos peruanos estuvieron a cargo, el aiio 1970, del
Conjunto de Cdmara de la Asociacion Jueves, bajo la direccion de Anrdt Von Gavel y, el afio 1971,
de los Nifios Cantores de Lima bajo la conduccién del profesor Alejandro Prieto. Como fin de fiesta
se cerraba la funcion con fuegos artificiales especialmente preparados para la ocasion.



T

Durante tres afios consecutivos, 1968 a 1970, Ricardo asume la asesoria general de los espectdculos coreogrdficos
naduticos en la Bahia de Ancon que formaban parte de los Festivales de Ancdn, creados y promovidos por
Alejandro Miré Quesada. (218)
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DANZA Y MUSICA CLASICA

Convencido de la necesidad del Arte para un desarrollo integral del ser humano, Roca Rey
siempre atendié con sumo interés todas sus variantes. Por supuesto la Danza no estuvo exenta de
esta aficién, que se acentu6 notablemente a raiz de la iniciativa de Mocha Grafia, Elvira Mir6
Quesada y el maestro ruso Dimitry Rostoff. Hablamos de 1953 en que la Asociacion de Artistas Afi-
cionados decide invitar bailarines internacionales de prestigio con la finalidad de elevar el nivel del
ballet local y fomentar una aficién por la danza en el ptblico limefio. Esta gestion, que él apoya
activamente junto a su esposa Baty, da inicio a las grandes temporadas internacionales de ballet
que se prolongarian hasta el afio 1961. La Direccién Artistica estaba a cargo de Dimitry Rostoff y
la Direccién Musical y de Orquesta en las manos del maestro austriaco Theo Buchwald. Ricardo
Roca Rey desempeii6 el rol de Coordinador General y Pablo de Madalengoitia era el Asesor de las
temporadas. Lima tuvo en esos afios un importante desarrollo dancistico.

En 1953 se consigue la presencia de Tatiana Grantzeva y Nicolai Polajenko. En afios posterio-
res vienen, George Zoritch, Nathalie Clare, Oleg Tupine, Natalie Krassovska, Bill Atkinson, Oleg
Briansky y Janos Bachora. También estuvo presente David Lichine como coredgrafo invitado. En
1958 el turno fue de Alicia Alonso e Igor Youssekevitch en la que tal vez fue una de las temporadas
de ballet mds exitosas. Finalmente, el ciclo termina en 1961 con la presencia de Esmeralda Agoglia
y José Neglia, destacados bailarines argentinos de prestigio internacional. Cabe destacar que el

Cuerpo de baile que acompanaba a las figuras invitadas estaba integrado por talento peruano pro-
veniente del Grupo de Ballet de la AAA.

Durante el dltimo trimestre de 1953, Ricardo lleva el ballet internacional a provincias en re-
presentacion de la AAA, segtin lo comenta Luis Antonio Meza en El Comercio del 28 de marzo de
1995: “Algo que recordamos con simpatia, aunque en el campo de lo meramente anecdético, fue una
gira a ciudades del norte del pais, con el diio de ballet cldsico conformado por los bailarines Tatiana
Grantzeva y Nicolai Polajenko, en la que tuvimos a nuestro cargo la parte musical y correspondié a
¢l (se refiere a Ricardo) la direccion escénica”. Ella primera figura del Ballet Russe de Monte Carlo,

y €l llega a bailar en Lima “El Lago de los Cisnes”, famosa composicién del ruso Tchaikovsky, con
la peruana Carmen Mufioz, que interpreta el papel de Odette.

Afios mds tarde, a finales de los 607, también se registra la participacién de Ricardo como
director escénico en un especticulo de danza cldsica del Ballet de la AAA en el Teatro Municipal.
Uno de los cuadros, fue “Gaité Parisienne” de Jacques Offenbach donde tomaron parte los actores
Pablo Ferndndez, Jorge Chiarella y Jorge Santisteban (1) representando a los mdsicos.

Luego, a lo largo de su extensa actividad artistica, Roca Rey nunca se despegé de su gusto
y admiracién por esta dupla que conformaban Musica y Danza. Esta atraccién la manifiesta con
frecuencia en sus diversos montajes en que constantemente se apoya en ellas para dar forma a sus

creaciones. Concibiendo el Arte como un Todo, hemos constatado en el recorrido por su quehacer
teatral, cémo con regularidad sus especticulos recurren a incorporar las artes en todas sus variacio-
nes, prueba de ello son las puestas en escena de Loys, Suefio de una Noche de Verano, Romeo y
Julieta, Don Juan Tenorio, La Comedia de las Equivocaciones, etc. y por supuesto los autos sacra-
mentales, en que ambas disciplinas siempre fueron parte importante.

Debido a su apreciada experiencia, mds adelante otras instituciones también recurrieron a su
colaboracién y asesoria para diversos montajes de Ballet, en los que intervino como director escéni-
co. Los detallamos a continuacién:

En abril de 1977, “HOMENAJE A DIMITRY ROSTOFF”, Teatro Municipal, con la parti-
cipacién de mds de 100 bailarinas de las mejores academias de Ballet de Lima, mayoritariamente

dirigidas por distintas alumnas y alumnos del maestro ruso quien habia decidido alejarse del Perd
para radicar en Londres, donde fallece el 23 de noviembre de 1986. Antes de abandonar el pais, fue
condecorado con el grado de Comendador por el Ministerio de Relaciones Exteriores por sus mds
de 30 afios de fructifera labor.
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Participaron en este Homenaje las siguientes agrupaciones: Ballet Miraflores - Diana Kané y
Fanny Dreyfus; Ballet Universitario de San Marcos - Vera Stastny; Ballet Peruano de la Universidad
Nacional Federico Villarreal — Kaye Mackinnon de Pacheco; Ballet de Carmen Mufioz; Ballet AAA
— Nelson Iparraguirre; Grupo Nacional de Danza del INC — Martha Ferradas; Ballet Asociacién
Choreartium — Lucy Telge; y Ballet Moderno de Cdmara — Hilda Riveros.

En setiembre de 1977, “RECITAL DE DANZA DE ALICIA ALONSQ?”, Teatro Municipal,
acompaiiada del Grupo Nacional de Danza. Fue todo un honor para Roca Rey, el rencuentro con
la destacada bailarina cubana Alicia Alonso (1920 — 2019) reconocida en el mundo entero como
uno de los mds grandes valores de la historia del ballet cldsico contempordneo. Rindié su admira-

cién por ella inundando el escenario con una lluvia de pétalos de rosa, que hizo declarar a la baila-
rina “que jamds habia sido recibida con tanto carifio como en Lima”. La critica lo distinguié como
“el espectdculo de mayor calidad artistica de 1977

En abril de 1978, “FESTIVAL DE BALLET”, Teatro Municipal, con la participacién de las

mejores academias de Lima que ya se habian presentado el afio anterior en el evento de despedida
a Dimitry Rostoff.

En agosto de 1978, la Cantata “CARMINA BURANA” del compositor alemdn Carl Orff,
presentada en el Teatro Municipal. Por el XL, Aniversario de la AAA, se unen el Grupo Nacional
de Danza, con la iniciativa de su directora Martha Ferradas, y el Coro de la AAA, bajo la direccién
de Jean Tarnawiecki, en un especticulo con la participacién de mds de 180 artistas. Coreografia de
la argentina Liliana D’Albyni, y la presencia del Coro integrado por: 4 solistas, 110 voces adultas y
un Coro de Nifios de 30 voces, acompafiados por un conjunto orquestal compuesto por 2 pianos,
percusion y flauta.

En el afio 1978, tiene dos intervenciones mds con el Grupo Nacional de Danza en el Teatro
Municipal: “DON QUIJOTE”, con coreografia de Aleksandr Gorsky, sobre la original del francés
Marius Petipa, y musica de Ludwig Minkus; y “ROMEQO Y JULIETA”, basado en el drama de

William Shakespeare, con musica de Sergei Prokofiev y coreografia de Dimitry Parlic.

El 26 de noviembre de 1978, “LAS ESTRELLAS DEL GRAN TEATRO DE OPERA Y
BALLET DE VARSOVIA”, Teatro Municipal, con la presencia de sus tres primeras figuras: Ewa
Gtowacka, Ireneusz Wisniewski, Jerzy Barankiewicz, alternando también con el Grupo Nacional
de Danza.

En agosto de 1979, “BORODIN?”, Teatro Segura, Ballet Nacional, coreografia inspirada en el
compositor ruso Aleksandr Borodin, con musica del propio Borodin y de Rimski Korsakov. El actor
Fddie Blume encarna al misico ruso, sobre el cual giran las 14 estampas de la coredgrata argentina
Liliana D’Albyni. Respecto a este montaje, Roca Rey le comenta a su hijo en una carta del 18 de
agosto: “El nivel técnico de los bailarines peruanos ha llegado a un punto que nunca jamds antes

alcanzd. He visto crecer el Ballet desde su nacimiento en Lima... Hay un excelente cuerpo de baile
hoy en el INC”.

Testimonio:

*

Olga Shimasaki, Directora del Ballet Nacional, destacada bailarina peruana quien, por sus inicios
en la AAA, siempre estuvo muy cercana a Roca Rey, escribe lo siguiente:

“Lo primero que viene a mi mente cuando pienso en don Ricardo Roca Rey, es su sonrisa acompariada
de una mirada tierna y carifiosa.

Yo era pequeiia cuando lo conoci en la AAA, mi primera escuela de ballet. Lo recuerdo tomando café
al lado de su inseparable esposa Baty y su fiel amiga Mocha Graria.

Siempre escuchaba de labios de mi madre que él era un caballero muy noble y buen amigo a quien
queriamos mucho y admirdbamos como director de Teatro.
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Y su pasion por el arte lo llevé atios mds tarde a tomar la direccion escénica de muchos montajes im-
portantes, tanto en teatro como en ballet: Carmina Burana, Borodin, y, lo que nunca olvidaré, es Don
Quijote, con la silueta del Hombre de la Mancha como fondo escénico. Aquella vez participé como
bailarina principal en el Teatro Municipal.

Tengo tantos recuerdos gratos con él en mi época como bailarina del Grupo Nacional de Danza del
Instituto Nacional de Cultura, hoy Ballet Nacional del Ministerio de Cultura, porque siempre con-
tabamos con su gran aporte y apoyo. Su sola presencia imprimia confianza, por su profesionalismo y
entrega a la que estoy segura contagiaba a todos los que de una u otra forma trabajdbamos las obras.

Sélo puedo decir: Gracias Don Ricardo, usted fue y es una persona muy importante en mi carrera
artistica.

Gracias, muchas gracias, porque la huella que dejé en mi vida es imborrable.
iHasta siempre Don Ricardo Roca Rey!”. (Lima, 27 de junio, 2020).

Pero cabe senalar que la intervencién de la Danza, dentro de la trayectoria cultural de Roca Rey,
no se limité solamente al Teatro y al Ballet propiamente dicho, también las presentaciones en los
Festivales Natticos de Ancén, o los Espectdculos en el Club de Regatas, y otros, tuvieron ese ingre-
diente artistico. Y como venimos diciendo, algo similar ocurre con la Mdsica. Resulta notable la in-
tervencion de Coros y, en algunos casos, hasta de la Orquesta Sinfénica en sus direcciones escénicas.

Al respecto nos gustaria traer a colacién unas palabras de su hija Baty en que recuerda a su
padre de manera intima, escritas al poco tiempo de su fallecimiento en 1985: “En otra ocasién nos
contaba: -Alguna vez pensé que podria ser Director de Orquesta. Me escapaba del colegio para asistir
a los ensayos de la Sinfénica. Tener en tus manos el poder de la musica debe ser algo maravilloso.
Quizd lo mds grandioso que haya dentro del Arte -. Creo que estas ambiciones en la mente de un nifio,
demostraban desde ya la exquisita sensibilidad que siempre delined su vida”.

Por todas estas razones tampoco podemos pasar por alto la participacién de Ricardo Roca Rey
como miembro del directorio del Patronato Popular y Porvenir Pro Musica Clasica desde sus
inicios hasta el dia de su fallecimiento. El Patronato creado en 1980 por Popular y Porvenir Compa-
fifa de Seguros tuvo por finalidad fomentar y apoyar el culto por la musica cldsica en el Perd. Entre
otras actividades, auspicié publicaciones como “La Miisica en el Perd”, “Q ‘ero, Pueblo y Muisica”,

“La Musica Tradicional y Popular en el Perii”, etc. Fl Patronato deja de existir con la desaparicion
de la compaiiia de seguros.

(1) Jorge Santisteban de Noriega (1945 — 2012) fue designado por el Congreso de la Republica del Perd como
el primer Defensor del Pueblo en marzo de 1996.

La capacidad y conocimientos
de Ricardo en direccion
escenica, hicieron que varias
instituciones recurrieran a su
asesoria. (219)




Entre los afios 1953 a 1961, se realizan temporadas internacionales  Ricardo acompafiado de las grandes figuras del “Ballet Russe”: Natalie Krassovska, Tatiana
de Ballet en la AAA. En la foto Ricardo con Carmen Mufioz. (220) Grantzeva, Nathalie Clare, y George Zoritch, que actuaron en el Teatro Municipal. (221)
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El maestro ruso Dimitry Rostoff junto a Mocha Grafia, dos de los grandes promotores del Ballet en la AAA y gestores de las
temporadas internacionales. (226)

Olga Shimasaki, destacada bailarina peruana, y directora del Ballet Nacional, recuerda la direccion escénica de Ricardo
cuando ella bailé “Don Quijote” al lado de Jorge Rodriguez. (227)
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DANZA Y MUSICA POPULAR

La experiencia y el prestigio adquirido por Roca Rey en el manejo de grandes especticulos es
cada vez mds reconocido en el mundo del arte nacional. Eso hace que sea convocado como director
escénico y/o asesor general de distintas presentaciones de musica y danza popular. A continuacién,
las mds destacadas.

En 1972, la estrecha amistad de Piero Solari y su esposa Gloria Recavarren, con Baty y Ricar-
do, llevan a proponerle a este tltimo la direccién de un especticulo musical de canciones italianas
para celebrar sus 25 afios de cantante en el Perd. No debemos olvidar que Baty, Ricardo y Piero,
formaron parte de la delegacion de la AAA que viaj6 a Europa en 1948. Cinco meses de conviven-
cia artistica en el Viejo Continente, habian afianzado la relacién. Sin embargo, en esta ocasién, las
multiples ocupaciones de Ricardo no le permiten atender el ofrecimiento, por lo que él recomienda
a Eddie Blume quien hacia su debut como director escénico, realizando una excelente labor. Si
bien queda muy claro que la direccién estuvo a cargo de Eddie Blume, la amistad con los Solari
y con el mismo director, hicieron que Roca Rey participara del musical como consejero principal
asistiendo a todas las funciones en Lima y Arequipa. Cuenta Gloria Solari: “su sola presencia en las
funciones me otorgaba mucha tranquilidad. Era como tomarme un Valium”.

Asi se llega al estreno un 28 de abril de 1972 de “100 ANOS DE. CANCIONES ITALIANAS
EN EL PERU” con los arreglos y direccién musical de Carlo Berscia, maestro del acordedn, italia-
no radicado en el Pert. Piero y su elenco hacen un recorrido musical por Italia con canciones de

1850 hasta 1972 acompaiiado de otros intérpretes como Gabriela, Pepe Cipolla, Rita Saenz, Dick
Roberts, Flor, Jesus Goiri, George Mattox, Teresa Bolivar, Armonia 4 y coro mixto con el piano de
José Luis Ferrey. Coreografia de Armando Barrientos, escenografia de Manuel Rouillén, vestuario
Rosa Grania y la participacién de Rosa Wunder y Roberto Moll como narradores. Debido a la larga
temporada, se tuvieron que hacer algunos cambios en el elenco participando también Guillermo
Prieto, Julidn Garcia Ledn, el Coro de la AAA, y el mimo Juan Piqueras.

Con localidades agotadas, el especticulo fue presentado primero en el Teatro Segura tnica-
mente los dias 28, 29 y 30 de abril de 1972 y luego se repone superando las 150 representaciones
en el Teatro Municipal de Lima entre los afios 1972 y 1974. Posteriormente el musical es llevado a
Arequipa, Buenos Aires y Caracas.

PILRO SOLARI

resenta

100 arios de Canciones

ITA”ANAS en el pERU

TEATRG oeGURA

Ricardo participa como Asesor de Piero Solari en el exitoso musical Cantando a duo Piero Solariy la debutante Flor Salazar en “Cien Afios de Canciones
estrenado en 1972 y que superd las 150 presentaciones en Lima. (228) Italianas en el Peru”. (229)
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Opiniones:

“Sobre la Direccion del espectdculo, el periodista Federico Garcfa comenta: “El espectdculo, inscri-
to dentro de un estilo si se quiere faradnico, pese a la naturaleza exultante y contagiosa del cancionero
italiano de los wiltimos cien afios, resulta de una sobriedad y buen gusto sorprendentes. El uso de ceni-
tales, a los que el director Eddie Blume les confirié casi una presencia corpérea dentro del escenario,
manteniéndolos inméviles con “crescendos” crepusculares y, finalmente mezcldndolos en una alocada
vordgine de luz y sombras, bien lograda. El manejo escénico, bueno; éptimo en desplazamientos y
efectos secundarios. A propésito de direccion, pese a no figurar en el reparto, vimos tras las bambalinas
la mano diestra de don Ricardo Roca Rey impartiendo érdenes precisas al maestro Kelly, levantando
controles y bajando palancas para lograr la sincrética armonia que lograba hechizar la atencién del
espectador. Preguntado por nosotros acerca de la omision, nos respondié con una sonrisa “No es en
absoluto desdén por el género “chico” o “frivolo”, o como se le llame (que, ademds, ha demostrado ser
susceptible de alcanzar resultados muy hermosos), lo que pasa es que la direccion es de Eddie Blume,
yo me divierto simplemente”. (Revista Oiga, 5 de mayo, 1972).

“El Comité Ejecutivo de la Asociacion Italiana en el Perd, representado por Francesco Ré Motta,
sostiene una entrevista en italiano con Piero, de donde recogemos el siguiente comentario: “Quien
ha colaborado silenciosamente es Ricardo Roca Rey, un gran director de teatro peruano, quien me ha
acompariado durante todas las funciones, guiando el espectdculo sin siquiera pedir ser nombrado en
el programa’.

Testimonio:

*Compartimos las palabras de Federico Solari, hijo de Piero, quien recuerda los hechos de la si-
guiente manera:

“iPara nosotros, y sobre todo para mi mamd y mi papd, Ricardo ha sido un Maestro!

Cuando inauguramos el Teatro Canout, Gloria y Piero pusieron una placa dedicando el Teatro a Ri-
cardo Roca Rey y lo mismo han hecho en la casa de Barranco, Centro Cultural Juan Parra del Riego.

Fueron Piero, Gloria y Ricardo, quienes crearon el musical “100 afios de Canciones Italianas”. Mis
padres, como es natural, habian invitado a Ricardo para dirigir el musical; sin embargo, recuerdo que
¢l desiste por falta de tiempo y recomienda a Eddie Blume, quedando como consejero principal del
espectdculo. Considero que, con gran generosidad, Ricardo cedié el titulo de director a Eddie quien
era su alumno.

La presencia de Ricardo en el teatro era la tranquilidad de mi mamd. Nos queda un maravilloso
recuerdo de lo vivido, especialmente la voz de Piero sentado en el borde del escenario con su guitarra
y una luz de cafién sobre él solo, con todo el publico del teatro a sus pies que reia, cantaba y lloraba
de emocion. Ese era el momento climax del show, que decretaba el triunfo del trio Solari, Recavarren,
Roca Rey”. (Roma, 3 de abril, 2020).

En 1973, “LA MODA CON AMOR Y MUSICA?”, ballet pantomima, en el Teatro Santa
Ursula. Fue un desfile de modas en un formato innovador y diferente, creado para dar a conocer la
coleccion de la disefiadora de modas peruana Geraldine.

El 24 de julio de 1975, “CONCIERTO PARA VOCES Y ORQUESTAS”, en el Teatro
Municipal, con la musica de Juan Castro Nalli, a beneficio del Hogar Clinica San Juan de Dios.
Se present6 la Orquesta Sinfénica Nacional, con 45 musicos, a cargo de los maestros Jaime Del-
gado Aparicio, Nilo Espinoza, Victor Salazar, Jorge Maduefio, Rulli Rendo y Jorge Betancourt.

Participaron Nil’s Jazz Ensemble con Carmen Rosa Basurco, Cecilia Barraza y el Conjunto Mu-
sical Negro Black Sugar, Rubén Flérez (padre del destacado tenor nacional Juan Diego Florez),
Gabriela Valdivia y la prestigiada compositora Chabuca Granda.

Fscenografia: Manuel Rouill6n. Produccién: Juan Castro Nalli. Asistente de Direccion:
Eddie Blume.
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Testimonio:

*Como distinguido Director de Orquesta que intervino en el Concierto, Rulli Rendo, nos cuenta
su particular anécdota al conocer a Roca Rey:

“Corria el mes de julio de 1975, cuando Juan Castro Nalli, el destacado pianista y compositor, me lla-
mé por teléfono para ver si podia contar conmigo como Director Orquestal, para un concierto sinfénico
(45 musicos de la OSN). Como es mi costumbre, ante cualquier invitacion relacionada con la Muisica,
acepté; mds ain, cuando me dijo que el Director General del evento era el Maestro Ricardo Roca Rey.

Al brillante Director 'Teatral lo conocia de nombre y por sus trabajos en el Teatro y en la TV: jCémo
me iba a negar!... El Director Asistente, Iiddie Blume, se comunicé conmigo y me dio una serie de
recomendaciones.

El dia del primer ensayo me presentaron al Director General, como soy conversador y locuaz, creo que
habria “mareado” al Maestro con tanta “letra” (léase: floro).

El dia del espectdculo, el Teatro Municipal estaba copado de gente muy elegantemente vestida... Em-
pezd el concierto y el desfile de directores: Jaime Delgado Aparicio, Nilo Espinosa, Coco Salazar, Jorge
Maduefio... y me llegé el turno... Estaba listo, entre cajas, al lado derecho del escenario. Mientras
me anunciaban, el Maestro, que estaba detrds mio, me dio una palmada en el hombro y me dijo: “Al
escenario, joven, y dirija con la misma seguridad con la que habla... ;Va a triunfar!”.

Don Ricardo era muy sencillo y muy agradable. Cuando lo conoct personalmente, creo que pensé: “Es

tan bueno como sus montajes”. Después tuve la suerte de trabajar, en reiteradas ocasiones, al lado del
Maestro”. (Lima, 18 de junio, 2020).

PIERO SOLAR)

presanta

“CONCIERTO
PARA VOCES
Y ORQUESTAS”
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JUAN CASTRO NALLI"

Para Donarse ol Hogar Clinica San Juan de

e~ TEATRO MUNICIPAL
Alitalia SET-OCT 1977

muesira el munda

El concierto conté con la presencia de seis Maestros que dirigieron la Orquesta Fue otro éxito de musica internacional producido por Piero Solari en
Sinfénica Nacional. Destacé la actuacion de Chabuca Granda. (230) 1977 y dirigido por Ricardo Roca Rey. (231)
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En setiembre de 1977, “FANTASIA DEL RECUERDQ?”, en el Teatro Municipal, nueva-
mente con Piero Solari en un especticulo de mdsica internacional. En esta oportunidad, ademads

de la participacion de Piero, figuran como solistas: Franca Fenati, Roxana Valdivieso, Claudia Dam-
mert y Melissa; Carlos Bisso, Julidn Garcia Ledn, Jorge Baglietto, Lorenzo Humberto Sotomayor y
la actuacion especial de Lucy Diaz de Gonzdles.

Libretos: César Mir6. Ballet y Coreografia: Armando Barrientos. Direccion Musical y Orques-
tal: Carlo Berscia. Voces: César Mir6 y Baty Roca Rey Cisneros.

Durante dos horas, el ptblico se deleitaba con canciones internacionales del recuerdo como
boleros, tangos, baladas, musica tropical y nacional. Una vez mds este musical se convirtié en un
éxito artistico manteniéndose dos meses en escena.

En setiembre de 1978, “DANZAS REGIONALES DE LA REPUBLICA POPULAR CHI-
NA”, con 50 danzantes en escena y Baty Roca Rey Cisneros introduciendo cada uno de los bailes
con una detallada explicaciéon del mismo. Se presentaron en el Teatro Municipal el 29 y 30 de
setiembre y el 1 de octubre. Luego en el Coliseo Amauta durante 15 dias en presentaciones a
precios populares.

NOCHE DE CAMPEONES

La Presidencia del Club de Regatas Lima fue ejercida por Guillermo de Vivanco Sotomayor
durante tres periodos consecutivos, entre 1976 y 1982, ddndole un impulso importante a la Insti-
tucion, entre otras cosas, en el aspecto cultural, tanto es asi que hoy dia el Auditorio del club lleva
su nombre. Consecuente con sus nuevas prioridades, el Club solicita la participacién de Ricardo
Roca Rey, con la finalidad de organizar especticulos de danza y mdsica que acompaiien cada ve-
rano, la premiacién a los deportistas mds destacados durante el afio anterior. Es recién a partir de
1978 que, por iniciativa del Presidente del Club, estos festejos pasan a denominarse “NOCHE DE
CAMPEONES”. Sin embargo, la creacién y direccién de estos eventos recaen en Roca Rey desde
1977, siempre contando en su equipo con el apoyo de Eddie Blume y Manuel Rouillon. Realiza dos
espectdculos en 1977, y uno durante cada verano entre los afios 1978 a 1982.

En el primer trimestre de 1977 se realizan los programas de inauguracién y de clausura de
los juegos de ese verano. Para el primero, se presenté un repertorio variado de Perd Negro que in-
cluyd festejo, toro mata, zamba malaté, contrapunto de zapateo, y zamacueca. Luego marineras,
retreta, verbena, y cerrando la noche una exhibicién de fuegos artificiales. La noche de clausura,
estuvo a cargo del Grupo Nacional de Danza del Instituto Nacional de Cultura con danzas cli-
sicas de su repertorio.

El 24 de febrero de 1978 se presenta la primera “Noche de Campeones” en donde se ofrece
un homenaje a los deportistas destacados del afio anterior. La atraccién de la noche fue la presencia
en el programa de Nicomedes Santa Cruz (1925 — 1992), con una décima especialmente dedicada
a la institucién. Su intervencion fue una de sus tltimas en el Perd ya que en 1981 viaja a radicar a
Esparia donde fallece afios mads tarde.

La celebracién continué con Pert Negro presentando la danza El Son de los Diablos, Zamba
Malaté, y un contrapunto de zapateo femenino que era estrenado a nivel nacional a sugerencia del
propio Roca Rey. Complet6 el especticulo el conjunto Brisas del Titicaca con el Carnaval de Arapa
y Los Tucumanos; y la Agrupacion Folklérica de Huancayo con un Huaylas. El fin de fiesta fue
nuestro tradicional baile de marinera acompaiiado de una espectacular quema de fuegos artificiales
con bombardas, palomas y castillos de gran colorido.

El 28 de abril de 1979, la premiacién de los deportistas fue acompanada con la presencia
de las mejores academias de ballet del medio, como el Ballet de Lucy Telge, el Ballet de la
AAA, el Ballet Miraflores a cargo de Diana Kané y Fanny Dreyfus, el Ballet de San Marcos y
el Ballet Nacional del Instituto Nacional de Cultura. La noche fue amenizada con coloridas
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demostraciones pirotécnicas que corrian entre cada nimero, teniendo al mar como natural
escenario de fondo.

El 14 de marzo de 1980, la primera parte de la “Noche de Campeones” estuvo a cargo de la
agrupacién Perd Negro, dirigida por Ronaldo Campos. Esa noche se estrena a nivel nacional el
contrapunto de cajones, innovacién también de Roca Rey. Al respecto, Ronaldo Campos Jr., nos
brinda su testimonio: “Gracias a la iniciativa de don Ricardo, se cred el contrapunto de cajones con la
participacion de 10 cajoneros. Fue una idea genial reconocida por mi padre, quien solicité luego su au-
torizacién para incluir ese niimero en el repertorio habitual de Perd Negro”. (Lima, 8 de junio, 2020).

La segunda parte de la noche fue una fiesta llena de alegria. Se conté con la presencia de la
Banda de Musica de la Guardia Republicana, dirigida por el maestro Santos Tume, que acompaiié
a cuatro parejas de marinera danzando distintas variedades de la misma: nortefia, limefia, punefia
y morena. Destacaron el campeén nacional Victor “Chino” Calderén y Milly Ahén; y el mismo
Ronaldo Campos con su hija Esperanza. La exhibicién de vistosos fuegos artificiales estuvieron
presentes durante toda la noche. Estos espectdculos habian ido ganando el reconocimiento de los
socios, fue asi que en esta ocasién el ptiblico desbordé la capacidad prevista.

En marzo de 1981 se realiza la ya tradicional “Noche de Campeones” con otro especticulo
para celebrar a los deportistas triunfadores el afio anterior. Lamentablemente no se ha podido en-
contrar el detalle de la programacion.

El 18 de marzo de 1982, Roca Rey se despide de las “Noches de Campeones” del Club de
Regatas Lima con una programacién musical, después de 7 eventos realizados durante 6 afios con-
secutivos. Inicia con dos nimeros de danza moderna del Ballet Nacional del Instituto Nacional de
Cultura, y continda con un repertorio de canciones internacionales y criollas en las voces de Piero
Solari, Cecilia Bello, Jorge Sabogal y su esposa Pilar Dellepiani. La musica estuvo a cargo de Victor
“Coco” Salazar y su orquesta. Como ndmero final, interviene un grupo de mariachis que hacen
su ingreso al escenario pasando sorpresivamente entre el ptiblico que rebasaba las instalaciones del
club. Como era costumbre, se cerré la noche con espectaculares fuegos artificiales.

MUSEO DE ARTE DE LIMA

El Museo de Arte de Lima (MALI) fue inaugurado el 10 de marzo de 1961 con la asistencia
del Presidente de la Republica Manuel Prado Ugarteche, convirtiéndose rdpidamente en una im-
portante sala de exhibicién.

En sesién del 20 de mayo de 1977 se registra la incorporacién de Ricardo Roca Rey como
miembro de la Junta Extraordinaria de Asociados del Museo en donde participan distinguidos
intelectuales y empresarios de la época, mencionados en orden alfibetico, como: Lizardo Alzamo-
ra Porras, Jaime Bayly Gallagher, Fernando Berckemeyer Pazos, Pedro Brescia Cafferata, Manuel
Checa Solari, Carlos Ferreyros, José Garcia Bryce, Gabriel Lanatta Piaggio, Rafael Lemor, Alfredo
Malaga, Mildred Merino de Zela, Alejandro Mir6é Quesada Garland, Raymundo Morales Urresti,
Teodoro Niiiez Ureta, Clemens Ostendorf Hilbck, Luis Paredes, Walter Piazza Tangiiis, Ignacio
Prado, Fortunato Quesada Lagarrigue, Carlos Rodriguez Saavedra, Arturo Seminario Garcia, Ma-
nuel Solari Swayne, Isaac Sterental, Fernando de Szyszlo Valdelomar, Juan Manuel Ugarte Elés-
puru, Jaime Valentin y Salvador Velarde.

ATRAS DEL TELON

Para sus montajes escénicos, Ricardo Roca Rey siempre se rodeé de los més destacados pro-
fesionales del momento. Como hemos podido ver a lo largo de su trayectoria, trabajé con los mds
connotados artistas del medio, y se present6 en los escenarios mds relevantes. Es el momento de
identificar a todo ese personal altamente calificado que siempre lo apoyé detrds del telén en el as-
pecto artistico, técnico y administrativo.



La cabina de luces, el lugar favorito de Ricardo para desarrollar su habilidad para iluminar, creando atmdsferas visuales y
climas escénicos. (232)

Su esposa Baty, ensefiando a todos con el ejemplo que no hay trabajo pequefio.
Ella representa la importancia de quienes trabajan “atrds del telon”. (233)



Eddie Blume, su gran compafiero durante los ultimos
afios, termind absorbiendo el arte de la Direccion de su

maestro Ricardo a quien respetaba y consideraba casi
como un padre. (234)

Ana Maria Paz, trabajadora polifacética, delante y
atrds del telén, no habia labor que se le resista.

Ella manifestaba ser la mano izquierda de Ricardo a
quien apoyd desde 1963 hasta sus ultimos dias. (235)

Jorge Chiarella, alto valor del teatro nacional,
da sus primeros pasos con Ricardo creando las
composiciones musicales para montajes como
“Romeo y Julieta” y los autos sacramentales. (236)
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Testimonio:

Sin embargo, antes de proceder con este importante listado, hemos decidido hacer un alto, para
encabezar este segmento con la persona que representa de manera mas genuina esta figura de lo
que significa trabajar “atrds del telén”, nos referimos a Baty, su esposa. Para ello hemos recurrido a
las palabras de Ana Maria Paz, fiel compafiera y colaboradora, que al igual que Baty desempefiaba
multiples funciones al lado de Ricardo. Con mucha razén Ana Maria, a manera de juego, decia:
“iBaty es su mano derecha, pero yo soy la izquierda!” Aqui sus palabras. ..

X4

Nuestra Querida Baty. La noche de un estreno es de celebracion. El trabajo fuerte y los ensayos han
terminado, y los actores reciben el reconocimiento del piiblico y de sus amigos. Sin embargo, en medio
de esa fiesta alguien que ha trabajado interminablemente detrds del escenario continiia con su labor.
Estoy pensando en Baty, quien, desde la eleccion de la obra, la adaptacion del texto, como asistente
de direccion, impecable apuntadora, encargada de la utileria y supervisora del vestuario fue siempre
fundamental en toda esa preparacion para llegar al estreno.

Incansable en los detalles, nos ensefié a los recién llegados que el teatro no era sélo un lugar para
el propio reconocimiento. Aprendimos de ella la importancia de estar alli para servir al otro, para
resolver cualquier inconveniente que se presentara, y con el ejemplo predicé que no habia ninguna
tarea menor. jFueron su amory apoyo incondicionales, su sensibilidad, su disciplina y capacidad de
empatia los valores que ofrecieron a nuestro querido director la fuerza y apoyo total, permitiendo que
el genio creador de Ricardo pudiera expresarse sin limites!

Entre todas las obras de teatro que conozco, una de las frases que mds recuerdo es la de Emily en
“Nuestro Pueblo”. Ella pregunta: “Es que los seres humanos no se dan cuenta de lo que la vida vale
mientras la viven ...?” Baty siempre lo supo. Prueba de ello es la interminable lista de obras en las
que colaboré con Ricardo siempre ofreciendo la palabra justa, la opinién valiosa y el indesmayable
apoyo. Desde el actor mds experimentado hasta el joven recién llegado, todos recibimos tanto de Baty
que inculcé en todos nosotros el deseo de realizar cada cosa con amor, con ese amor absoluto con el
que sostuvo y apoyé a su esposo, genial director, en la realizacion de sus mds grandes producciones”.

(Lima, 23 de junio, 2020).

Continuamos ahora con la relacion de estos colaboradores que en el quehacer artistico son tan
importantes y que trabajan silenciosamente, representando el soporte de un especticulo.

Muchos de ellos son de gran prestigio en el medio, y otros, que fueron formados, crecieron y
se desarrollaron bajo la tutela de Ricardo Roca Rey. Hacemos un breve recuento manteniendo un
orden alfabético.

Administracién: Manuel Aguirre, Nissim Alcabés, Marcos Caplansky, Remo Loretti, Graciela
Luyo, Carlos Tuccio.

Asistente de direccién: Luis Alvarez, Eddie Blume, Sylvia Blume, Ricardo Blume, Baty Cisneros
de Roca Rey, Eugenia Ende, Guillermo Ferndndez Cornejo, Mocha Grafia, Jorge Montoro, Ana
Maria Paz, Baty Roca Rey Cisneros, Manuel Rouillén.

Caracterizacién y maquillaje: Pablo Ferndndez.

Composicién y direccién musical: Susan Ackerman, Carlo Berscia, Jorge Betancourt, Luis Beteta,
Juan Castro Nalli, Manuel Cuadros Barr, Jorge Chiarella, Jaime Delgado Aparicio, Nilo Espinoza,
Malcom Hayes, Enrique Iturriaga, Leopoldo La Rosa, Hans Lewitus, Jorge Maduetio, Luis Antonio
Meza, José Morelli, Regina Piatti, Enrique Pinilla, Alejandro Prieto, Gyorgy Rayki, Rulli Rendo,
Armando Robles Godoy, Amadeo Rossano, Domingo Rullo, Victor Salazar, Jean Tarnawiecki, San-
tos Tume, Anrdt Von Gavel.
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Coreografia, creacién y direccién: Luis Alza, Armando Barrientos, Victor Calderén, Esperanza
Campos, Ronaldo Campos, Haydeé Caycho, Liliana D"Albyni, Fanny Dreyfus, Eugenia Ende,
Martha Ferradas, Jimmy Gamonet, Esther Gnavi, Nelson Iparraguirre, Diana Kané, Trudy Kres-
sel, Maria Laguna, Juan Piqueras, Dimitry Rostoft, Victoria Santa Cruz, Olga Shimasaki, Lucy
Telge.

Escenografia, disefio y realizacién: Andrés Aisner, Ronald Cadrdenas, Marcelo Damonte, Fernando
De Szyszlo, Juan Manuel Eléspuru, Pablo Ferndndez, Eduardo Gasteld Macho, Pablo Giiemes,
Marco Leclére, Marcelo Martire, Italo Nolla, Santiago Ontafién, Horacio Paredes, Carlos Roca
Rey, Manuel Rouillén, Jorge Semino, Alberto Terry.

INuminacién: Mario Acha, Juan Carcovich, Luis Coloma, Rodolfo Cornejo, Arturo Elfas, Daniel
Elias, Ricardo Elfas, Angel Faverio, Herminio Galarcep, Malcolm Hayes, Manuel Infante, Sergio
Maldonado, Manuel Mejia, Luis Moscoso, Manuel Salas, Edgardo Villar.

Una de las mayores aficiones de Roca Rey, fue la iluminacién, por lo que él siempre participé acti-
vamente en este aspecto.

Utileria: Baty Cisneros de Roca Rey, Sylvia Blume, Elide Brero, Carlos Ludefia, Carlota Llona,
César Menéndez, Ana Maria Paz, Teter Spack.

Vestuario, creacién y realizacién: Sylvia Blume, Maria Lucia Carrillo, Aleja Cornejo, Mocha
Grafa, Marco Leclére, Italo Nolla, Eduardo Sol4 Franco, Arturo Villacorta.

El disefio de los espacios en que se
desarrolla la accion es fundamental para
una produccion artistica. El escendgrafo

trabaja de la mano del Director. Tres
de estos artistas: su hermano Carlos,
Marcelo Damonte y Manuel Rouillon
compartieron la propuesta al lado de
Ricardo. (237 - 238 - 239)




Mocha Graiia, de indiscutible calidad y profesionalismo, compafiera de Ricardo desde sus inicios en el arte escénico. (240)
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P RECONOCIMIENTO A MOCHA GRANA

i
! } Como acabamos de ver, esta [abor de apoyo, constituye una asistencia de cali-
| t dad. Y para garantia de calidad, quien mds representativa que ROSA GRANA
. (1909 — 2003). Mocha, como se [a conocia carifiosamerte, aparece como una
constante inobjetable en (os montajes de Roca Rey. Ella cred, disefid y realizd
prdcticamente (a totalidad de (os vestuarios de [as obras dirigidas por Ricardo ‘
i para Teatro y Television. La relacion entre ellos se generd inicialmente como ‘

un vinculo de parentesco: Ella y Baty eran primas en sequndo grado. Sin em- 2y |
i bargo, algo mds fuerte era [o que fabia unido a las primas desde su juventud,
ambas compartian un apego notorio por el arte. Mocha habia sido una com- ' ﬂg
| plice importante en [a iniciativa de fundar [a AAA y tuvo siempre una par-
ticipacidn activa en su desarrollo. Ambas primas integraron en ese entorces
el Grupo de Ballet de [a Institucion. Ese compartir una devocion por generar
movimiento artistico en el pais, es [a razon que junta a los tres en [a AAA.
Ahi nace [a amistad entre Mocha y Ricardo, que mds adelante se fortaleceria

con el noviazgo de [a nueva pareja. Con el correr de los afios se desarrolla entre

ellos una intensa relacion profesional del mds alto nivel, cimentada sobretodo

en una confianza absoluta en el talento del otro. La capacidad creativa y el Rt

senttido estético de Mocha no tenian [imites, y [a convirtieron en una persona
especial e insustituible en [as puestas en escena. No perdamos de vista que se
trabajaba con reducidos presupuestos, [o cual hace doblemernte meritorio su

traﬁajo. La gente que [os rodeaba recuerdan con simpatia que Roca Rey solia

PR 80 O
. decir: “Mocha Grafia” cuando queria expresar un “Muchas Gracias”. La im- L :I‘
¥ TR
L T Bl
- portancia de esta gran mujer trasciende las fronteras de [a AAA, alcanzando kq., "§:
L
. una significacion relevante para el teatro peruano. 4
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Ricardo Roca Rey, gran director limefio de hatm. profundiza con pasién en un género que aqui es tan antiguo como el hombre. Sus ducubrlm s

e i

Los “Origenes del Teatro en el Antiguo Peru”, trabajo inédito de 5 tomos realizado por Ricardo. Busca demostrar la existencia de un teatro
prehispdnico en el Peru. Aqui en imdgenes de la Revista Caretas. (241)
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Capitulo X

INVESTIGACION Y
PUBLICACIONES

LOS ORIGENES DEL TEATRO EN EL ANTIGUO PERU

Sin lugar a dudas su escrito cumbre que muestra su manifiesto amor por el Perd y por el teatro,
es el trabajo de investigacién de 5 volumenes titulado “LOS ORIGENES DEL TEATRO EN EL

ANTIGUQ PERU”.

Al respecto, Alfonsina Barrionuevo, en la edicion de la Revista Caretas del 14 — 24 de abril,
1969, publica un adelanto del trabajo de Ricardo bajo el titulo “10,000 Afios de Teatro Peruano”.
Ella decia: “En el tinglado del teatro universal, Ricardo Roca Rey se da el lujo de presentar por prime-
ra vez a los fabulosos personajes del teatro peruano. La hazaria que realiza al presentar 10,000 atios
de teatro desde el hombre de las cavernas, donde ya hay atisbos histriénicos, hasta el actor inka, solo
podria hacerse viajando en una mdquina del tiempo. Hay que ver el fascinante panorama que él mues-
tra desde el nacimiento del teatro en el Perti. La comedia y la tragedia, los dos géneros universales,
aparecen en el Inkanato con contornos nitidos y con los mismos despliegues que en el teatro europeo,
salvando los abismos de tiempo y de distancia que hay entre unoy otro”.

Sus estudios se remontan a los mismos origenes de representaciones teatrales en nuestro te-
rritorio, como las escenas de caza de las pinturas rupestres halladas en las cuevas de Quelqatani,
Mazo Cruz, Puno, con una antigiiedad de 8,000 afios a.C. Sobre estas figuras, Ricardo escribe para
la revista Lienzo, 1981: “Esta es una manifestacién teatral remotisima. Es el concepto del teatro pri-
mitivo el que importa. Vamos a explicarnos: en los origenes, el hombre calza un ropaje de cueros para
representar algo que él no es, en este caso un auquénido. Estd actuando, representando, interpretando
el rol del animal que le ha tocado desemperiar, nada menos que para ganarse el sustento vital; y para
representarlo, el cazador-actor se ha caracterizado de animal, y lo imita en la piel y en el andar, hasta
confundirse el hombre y la presa’.

Ya en épocas mds cercanas, hace referencia al sacerdote Antonio de la Calancha, peruano, na-
cido en 1584, cuando recoge el significado teatral de un ritual celebrado en el santuario de Coyatha:
“Celébranse alli unos rituales donde se fingia (dice el cronista) unos coloquios amorosos entre el Sol
y la Luna, en las personas de sus representantes: el sacerdote del astro y la mamacona del satélite. Y
se decian requiebros y terminaban pidiéndose mutuamente buenas cosechas para sus adoradores...”.
Luego Ricardo concluye: “Un local: el templo. Un escenario: el altar. Unos actores: los sacerdotes
intérpretes. Una representacion: el ritual. Un vestuario: los ornamentos de oro y plata. Unos especta-
dores: los asistentes adoradores. Un teatro sacro en toda su mds pura expresion’.
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“Los Origenes del Teatro en el Antiguo Perd” representa una ardua labor de investigacion
inédita de Roca Rey que se encuentra ordenado de la manera siguiente:

Volumen |

+ Confesiones previas

+ De los origenes de la raza

» Actuaciones masivas

« El Rapsoda Muchik sobre su tablado escénico ante un coro de enmascarados y danzantes

Volumen 11

« Bufones
« Importancia de Rama Ocllo Coya en los origenes del teatro en el antiguo Peru

o '[res antiguas fiestas simientes de un antiguo teatro

El artista — Su jerarquia
+ Los Guancavilcas
* Del especticulo teatral que originaba la celebracién de un triunfo guerrero

+ Del maquillaje

Volumen I1I

 De cémo era una de sus varias modalidades teatrales y de c6mo sus argumentos pudieron ser
hechos reales

+ La presencia del vino en los origenes del teatro
+ Terminologia quechua relacionada al teatro

« Lo que escriben los cronistas y algunos historiadores, especificamente sobre teatro precolom-
bino en el Perd

+ De las formas que podrian valerse para conservar la pieza teatral

 La pupucaya

Volumen IV

El Teatro, lugares, locales, recintos donde se hacia
+ Los llanos

« Coreografia graficada sobre las pampas de Nazca
« La plaza publica

» Los galpones

» Los patios interiores de palacios y otros recintos para celebrar con mds intimidad algunas
fiestas

Anfiteatros

Volumen V

De la danza

o La danza de la cadena de Hudscar
e De la miusica
* De la poesia

 Periodo de transicién
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Testimonio:

*Ricardo Blume se expresa asi de este trabajo de investigacién: “Pocos saben que durante largos
arios Ricardo dedicé gran parte de sus horas libres (robadas al descanso) a una laboriosa y paciente
recopilacién de datos tratando de probar la existencia de un teatro prehispdnico en el Perii. Cinco
voluminosas carpetas, que he leido, contienen el material escrito y grdfico que Ricardo fue espigando
de los cronistas y de cuanto libro, documento o nota periodistica cayera en sus manos. Hizo tomar
fotografias, reproducir dibujos de huacos, leyd, viajé, inquirié. No es el trabajo de un historiador ni de
un especialista, pero demuestra que habia en el antiguo Perd todos los elementos que hacen posible la
existencia del teatro. En esta era de computadoras, alguien debiera revisar y ordenar este trabajo y pu-
blicarlo. Casi no hay libros sobre el teatro peruano. Y este seria fundamental”. (Suplemento Lundero
del Diario La Industria de Chiclayo — Trujillo, 31 de marzo, 1991).

Lamentablemente, cuando dedicaba su tiempo a las conclusiones del trabajo realizado por
mds de 25 afios, la muerte sorprende a Ricardo un 28 de marzo de 1985, quedando inconclusa esta
magna labor que por obvias razones no ha podido ser publicada.

OTRAS PUBLICACIONES

Como profesional e intelectual, Ricardo tiene algunas publicaciones sobre ingenieria y cultura
que se mencionan a continuacién:

“Cilculo de los Esfuerzos en las Barras de Enrejado en Estructuras Isostdticas”, publicado en abril
de 1944 en la revista de la Universidad Catdlica del Pera.

“Ensayo Sobre La Verdolaga”, articulo publicado el 30 de abril de 1948 en el diario EI Comercio
sobre una tragedia pastoril en tres actos escrita por Abraham Valdelomar en 1916.

“Especificaciones Generales para Construccién de Fdificaciones”, editado en 1950 por la Junta de

Obras Puablicas del Callao.

“Algunas Notas Sobre los Origenes del Teatro en el Antiguo Perd”, publicado en la revista cubana

Conjunto N? 29 de julio — setiembre 1976 y en la revista Lienzo de la Universidad de Lima en
julio de 1981.



Al asumir el cargo de Director General del INC finaliza su discurso de presentacion diciendo: “El Peru es un excepcional pais con una esplendorosa tradicion
cultural que la ciudadania entera debe mantener hoy y exhibir orgullosa mafiana”. (242)
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Capitulo XT

DIRECTOR DEL INSTITUTO
NACIONAL DE CULTURA (INC)

SORPRESIVA ACEPTACION Y NOMBRAMIENTO

Transcurria 1980 y el Pert retornaba a la democracia después de 12 afios de gobierno militar a
cargo de los generales Juan Velasco Alvarado y Francisco Morales Bermudez. Lo insélito era que el
presidente derrocado por las fuerzas armadas el 3 de octubre de 1968 habia triunfado nuevamente
en las elecciones del 18 de mayo de 1980. Es en esas condiciones que el arquitecto Fernando Be-
lainde Terry asume el 28 de julio su segundo mandato como Presidente del Pert. Fue un triunfo
holgado obteniendo el 44.9% de la votacién por encima de los candidatos Armando Villanueva del
Campo y Luis Bedoya Reyes. De inmediato, el mandatario electo comienza a preparar su equipo
de gobierno y designa como futuro Ministro de Educacién al doctor Luis Felipe Alarco Larrabure,
fil6sofo y distinguido catedratico universitario.

En plenos preparativos para implementar su sector, el doctor Alarco convoca insistentemente
a Roca Rey para proponerle la Direccién General del Instituto Nacional de Cultura, organismo
publico descentralizado perteneciente a Educacion, y posterior Ministerio de Cultura a partir del
afio 2010. Ante las reiteradas respuestas negativas de Ricardo, el designado Ministro lo invita a su
casa en donde después de una larga y sincera conversacién logra su aceptacién. A los pocos dias,
el 26 de junio de 1980, Ricardo responde en carta personal de la siguiente manera: “Gracias por
la pertinaz confianza que has puesto en mi... Consultada mi almohada, mis hijos, y mi conciencia,
resulta que de lo tinico que estoy convencido es de que al Perti hay que rendirle hoy, siempre hoy, el
tributo del trabajo honesto, a todo nivel, y queddndome aun a mi algiin resto de energia para trabajar,
debo hacerlo, donde se me designe”. La decision de Ricardo fue toda una sorpresa para sus amistades
y conocidos, primero porque €l no era una persona de formacién politica y luego porque el nuevo
reto venia en un semestre de inevitables compromisos adquiridos anticipadamente en el teatro (Las
Troyanas y ;De Quién Diablos es la Vida?) y el folklore (Feria Taurina del Sefior de los Milagros).

Finalmente, el 11 de agosto de 1980, amparado en la Resolucién Suprema N° 147-80-ED del
dfa 7 del mismo mes, Ricardo Roca Rey asume la DIRECCION GENERAL DEL INSTITUTO
NACIONAL DE CULTURA (INC). Ante la presencia del Ministro Alarco, pronuncia el discurso
que acompaiamos como Anexo N° 10. Afios mds tarde, a raiz de su fallecimiento, el diario El
Peruano de fecha 14 de abril de 1985 haria referencia a esta situaciéon de la manera siguiente: “Al
requerimiento del Gobierno, Don Ricardo, ingeniero de profesion, y en el apogeo de su trayectoria y de
su prestigio profesional bien ganado a base de esfuerzo, no quiso negarle al actual Gobierno su aporte
en el momento que mds lo necesitaba la [lamada Casa de Pilatos. La presencia del ingeniero Roca
Rey significé la reactivacién de ese decadente Instituto para elevarlo con su prestigio al sitio que le
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correspondia como ente de la cultura nacional”. Continta el articulo, “Al asumir el cargo de Director
General del INC, fijé su posicion como era él, serio en todos los actos de su vida, manifestando que
solo podia aportar lo que él sabia hacer: dirigir, y que el libreto de la cultura seria hecho por el Consejo
Nacional de Cultura. Que a él le correspondia escoger y que solo se encargaria de llevarlo a la prdcti-
ca, accion que intentd realizar en los 10 meses subsiguientes de su gestion”.

UNA CORTA GESTION

Para desempeniar su funcién, conté con el apoyo incondicional de la plana directiva del INC
integrada por destacados colaboradores como el arquitecto Victor Pimentel Gurmendi (conserva-
ci6n del patrimonio monumental y cultural), Ana Marfa Graiia (actividades culturales), Ricardo
Elias (administracién), Eduardo Mejia Lizarzaburo (relaciones ptblicas), entre otros. Sin embargo,
problemas de orden administrativo y laboral en otros niveles de la Institucién comienzan a generarle
una tremenda desilusién. En rdpido diagnéstico, el 31 de agosto le comenta en carta personal a su
hijo Ricardo que vivia fuera de Lima: “Hay una desarmonia y falta de cordialidad terrible. Nadie
trabaja con un fin, a no ser el interés propio. Solo hay pocas veces en que se habla de cultura alli, en
la Casa de la Cultura, donde no deberiamos hablar de otra cosa todo el dia. jEsas veces es lindo, y me
doy cuenta que puedo hacer mucho mds! Pero el otro tipo de problemas, chismes, reclamos, asuntos
laborales, lamentablemente me ocupa todo el dia”.

Los problemas de orden politico también lo perturbaban y distraian de su actividad central.
Algunas de sus preocupaciones pasaban por la asistencia frecuente a las comisiones del Congreso
de la Republica; la obligada presencia en compromisos ptblico-sociales atribuidos al cargo; las
sugerencias y recomendaciones para nombramientos diversos, sobre todo en las filiales del INC; y,
principalmente, la renuncia del ministro que le habia otorgado su confianza.

En su corto periodo, realiza algunas acciones especificas que merecen ser recordadas:

a) Autorizar y obtener el financiamiento para la conservacién preventiva en el flanco oeste de la
Huaca de la Luna en Trujillo, evitando el colapso de la plataforma principal por las inclemen-
cias del tiempo y la accién de los huaqueros.

Contando con la direccién del Licenciado Ricardo Morales Gamarra, esta fue una de las prime-
ras intervenciones de proteccion de tan importante monumento de la cultura Moche (siglos I a
VII d. de C.) que se encontraba en total abandono.

b) Intensificar la labor de conservacion y promocién de los atractivos arqueolégicos de Chavin de
Hudntar y Sechin en el departamento de Ancash con la colaboracién del arquitecto Victor Pi-
mentel Gurmendi.

c¢) Apoyar la remodelacién de la museogratia del Museo Briining de Lambayeque, hasta convertir
este lugar en un importante centro de investigacién y difusién arqueolégica, bajo la direccion del
arquedlogo Walter Alva Alva.

d) Apoyar la ejecucion del proyecto arqueolégico alemdn en el valle de Jequetepeque orientado
a investigar los monumentos que se verian afectados por la construccién de la represa Gallito
Ciego, confiando la codireccién peruana al arquedlogo Walter Alva Alva. Este proyecto marcé
un importante cambio en la metodologia de campo, al ejecutarse excavaciones que permitieron
salvar valiosa informacién de uno de los grandes asentamientos de los origenes de la civilizacién.

e) Reflotar los cursos-talleres Internacionales de Restauracion del Patrimonio Cultural Mueble, or-
ganizados en Cusco por el Instituto Nacional de Cultura con el apoyo de la UNESCO, la OEA,
y el Convenio Andrés Bello. Este evento académico profesional iniciado en 1975 estuvo a punto
de desactivarse por cuestiones burocraticas y descoordinaciones inter institucionales.

f) Reactivar el programa anterior de mucha importancia para el patrimonio cultural andino, con
el curso realizado entre octubre 1980 a febrero 1981, bajo la direccién del licenciado Ricardo
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Morales Gamarra. Participaron 26 experimentados profesionales de Bolivia, Chile, Colombia,
F.cuador, Perd y Venezuela, obteniéndose 5 becas adicionales para Perd de la OEA para estudios
y pricticas en el Convento de San Francisco de Lima.

g) Recuperar la Orquesta Sinfénica de Trujillo como patrimonio cultural musical de esa ciudad
que habia sido desactivada. Se repatrié a 10 mudsicos con un préstamo bancario. El concierto
inaugural de esta nueva etapa tuvo lugar en el primer patio de la casa de la Emancipacién con
un éxito total.

h) Condecorar con la Medalla de la Cultura a la primera dama de la escena nacional Elvira Travesi
al cumplir sus Bodas de Oro profesionales.

i) Participar en las actividades para celebrar el bicentenario de la rebelién de Tupac Amard.

j) Entregar las palmas magisteriales en el grado de Amauta al historiador Luis E. Valcércel con
presencia del Presidente de la Reptiblica arquitecto Fernando Belainde Terry.

k) Representar al Gobierno en las exequias del ayacuchano don Joaquin Lépez Antay (1897 —
1981), quien fuera Premio Nacional de Cultura en 1976 por sus excelentes trabajos de artesania
como retablista.

En representacion del Pert asiste entre el 22 y 28 de junio de 1981 a Sofia, Bulgaria, a una
convencion cultural con la presencia de 150 delegados de 47 paises. La delegacion peruana estuvo
presidida por la ex congresista doctora Matilde Pérez Palacio, a quien Roca Rey acompaiié como
tinico miembro de nuestra representacién nacional. Esta invitacién, canalizada a través de la sede
diplomitica de Bulgaria en Lima, le permite enriquecer sus conocimientos e interactuar con fun-
cionarios equivalentes de otros paises. Como parte de la programacion puede disfrutar de espectdcu-
los de primerisimo orden preparados especialmente por el pais anfitrién: folklore balcdnico, recital
sinfénico y teatro.

Testimonios:

A pesar del tiempo transcurrido, su recuerdo todavia permanece latente en destacados profesionales
que lo acompariaron durante su gestiéon en el INC:

“El destacado arquéologo Walter Alva, quien lideré el descubrimiento de las Tumbas Reales de
Sipan, lo recuerda de esta manera: “Tuve la oportunidad de conocerlo en 1980 cuando asumié la
Direccién Nacional del INC y puedo atin recordar su amabilidad y sencillez cuando me recibié en su
despacho para escuchar mis preocupaciones... Hombre de teatro con una vasta cultura y una vocacion
de servicio al pais. Serd siempre recordado por quienes tuvimos el privilegio de  conocerlo y recibir su
apoyo”. (Lima, 13 de junio, 2020).

*Ricardo Morales, codirector del proyecto de la Huaca del Sol y la Luna, afiade: “Su gestion fue muy
acertada, imperecedera y dejé un grato recuerdo, lejos de los telones, entablados y butacas”. (Lima,
31 de mayo, 2020).

LAMENTABLE DIMISION

El mes de junio de 1981 de propia iniciativa, Ricardo presenta su dimision irrevocable al cargo
ante el nuevo Ministro de Educacién, ingeniero José Benavides Mufioz, quien habia reemplazado
al doctor Alarco desde el 4 de febrero de ese mismo afio.

La revista Snob, en su edicién de mayo 1985, a raiz del fallecimiento de Roca Rey publica unas
frases que nos revelan los motivos intimos de su renuncia: “Uno de sus ltimos esfuerzos por lograr
delinear una pélitica cultural fue cuando estuvo como director del Instituto Nacional de Cultura
(LN.C.) en 1980, pero renuncié luego de 10 meses al reafirmar que en nuestro pais la cultura no le
interesa en absoluto a las autoridades”.
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También sobre la renuncia de Ricardo, Harold Griffiths en su columna “La Nueva Tierra”
sefala: “Desazdén Cultural. Nuestras lineas de hoy son para rendir homenaje a Ricardo Roca Rey.
Hemos sentido, como muchos, su alejamiento del Instituto Nacional de Cultura. Nos parecia que Ri-
cardo habia encontrado su puesto en el quehacer cultural del pais. Todos sabemos de sus condiciones
de gran sefior y perfecto caballero. De su honradez y seriedad en todo aquello que emprende. De aht
nuestra desazon, nuestra incomodidad, al saber de hombres de una sola linea que se retiren de la tarea
cultural del Estado. Razones habrd tenido Roca Rey para su renuncia. Ella habrd sido resultado de
una seria reflexion personal. Ldstima para la cultura del pais, y para la independencia intelectual del
mismo. Una vez mds, creemos que hay que saber respetar — y mds en una democracia — la dignidad de
la persona, el no atropellar derechos, el dar los decretos con la moderacién necesaria, elemento impor-
tante en una gestion gubernamental madura. Nos preocupa, eso si, que Ricardo Roca Rey haya sido
lastimado en esos vericuetos de la politica. Es un hombre muy limpio para herirlo. Eis un hombre muy
recto para zarandearlo. Esperamos que el gesto de dignidad de Roca Rey sea aprendido por muchos
acomodaticios del quehacer cultural del pais. Que ellos, como el ex director del INC, sepan ser fieles
a sus amigos, y consecuentes con quienes los acomparian en la labor diaria de estructurar el saber
republicano”. (Expreso, 27 de junio, 1981).

Recorriendo Chavin de Hudntar durante su gestion en el INC. (243)
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Capitulo XII

DISTINCIONES, HOMENAJES
Y RECONOCIMIENTOS

La destacada y fructifera labor de Ricardo Roca Rey, en el transcurso de su trayectoria, lo hi-
cieron acreedor de muchos reconocimientos. Todos ellos expresados de diversa forma y en distintas
fechas: a lo largo de su vida y, mds atin, después de su muerte. A continuacién, haremos un recuento
de los mds importantes:

RECONOCIMIENTOS EN VIDA

“En 1949, el Concejo Provincial de Lima otorga una condecoracién a los miembros de la
delegacion de la AAA que viajé a Europa divulgando el arte peruano.

“El 14 de setiembre de 1958, en México D.F., la delegacion peruana presidida por Roca Rey,
recibe una distincion especial del Instituto Nacional de Bellas Artes de la Reptiblica Mexicana por
el éxito de Collacocha en el Primer Festival Panamericano de Teatro.

“El 2 de octubre de 1959, en Bogotd, el jurado calificador del Tercer Festival Colombiano
de Teatro, otorga al grupo de teatro de la AAA el trofeo Bolivariano por su participacién con Co-
llacocha.

“El 26 de enero de 1965, Roca Rey recibe el premio de teatro Anita Fernandini de Naranjo
como el mejor director del afio 1964. Igualmente, el grupo de teatro de la AAA es reconocido como
el elenco més destacado del mismo afio.

“En marzo de 1967, la Sociedad Peruana de Actores, concede al director el diploma de honor
José Luis Romero, en mérito a su destacada labor en beneficio del teatro nacional.

“El 29 de noviembre de 1968, la AAA realiza un homenaje conjunto para reconocer el tra-
bajo de tres de sus grandes miembros: Pablo Ferndndez, Rosa Graiia y Ricardo Roca Rey. En las
palabras introductorias a este reconocimiento Ricardo Blume acoté: “Estoy aqui porque creo que
este homenaje es merecido. Y porque me parece bueno interrumpir de pronto el trabajo, hacer un alto
en el camino para reconocer la obra de quienes nos conducen y decirles todo lo que, en el trabajo
diario, por el ritmo enloquecedor en que vivimos, se nos va quedando adentro”. Refiriéndose a Roca
Rey, Blume afnade mds adelante: “Decir que eres el mejor director peruano, es decir poco. Es que-
darse corto. Porque ti eres mucho mds que un director de escena. Y mucho mds que el mejor de los
nuestros”. Las palabras completas de esa noche manifestadas por Ricardo Blume, se acompafian
en el Anexo N° 11.
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“En enero de 1972, se devela un cuadro de Roca Rey en la Escuela Nacional de Arte Escénico
(ENAE), al cumplirse el 26 aniversario de dicha Institucién. Segin informacién de la columna “La
Cultura en la Quincena” del periodista Ricardo Rios de la revista Caretas de enero de 1972, hicie-
ron uso de la palabra Guillermo Ugarte Chamorro, presidente de la ENAE, Juan de Dios Guevara,
rector de la Universidad Mayor de San Marcos, Silvia Gdlvez, ex alumna, y Emilio Barrantes.

“E1 26 de julio de 1976, Rosa Grafia y Ricardo Roca Rey son distinguidos como padrinos en la
inauguracién del Teatro Marsano, develdndose una placa conmemorativa en el hall de dicho teatro,
la misma que fue retirada al haberse deteriorado con el paso del tiempo. La invitacién fue cursada
por el renombrado actor y director escénico argentino radicado en el Pertt Osvaldo Cattone, y la
muy destacada actriz nacional Regina Alcover.

PREMIO NACIONAL DE CULTURA

Finalizado el afio 1976, el Instituto Nacional de Cultura (INC) como lo venia haciendo anual-
mente, convoca a concurso El Premio Nacional de Cultura. (1)

Respondiendo a la misma, un grupo de artistas e intelectuales, en reconocimiento a su labor
integral de investigador de nuestras raices, y en mérito a su gran pasién por promover, generar y
mostrar la cultura del Perd y difundir las obras mds importantes de la cultura universal, propone a
Ricardo Roca Rey como candidato en la categoria Comunicacién Social, una de las seis dreas que
ofrecia dicha distincién.

Después de dias de deliberacion, el Jurado encargado de definir al ganador, determiné que se
otorgase el premio a Ricardo Roca Rey, quien “representa una linea de escuela y de trabajo que bien
merece ser apreciada en toda su significacion”. (2)

Sin embargo, las autoridades culturales del Instituto Nacional de Cultura, en una accién sin
precedentes, citaron al numeroso Jurado para explicarle que no dudada de los justos y enormes mé-
ritos del sefior Roca Rey, pero que estando como concursante RACSO (3) no se podia aceptar que
¢l no fuera el ganador. Con asombro, el Jurado respondié que si ese era el pensamiento del INC,
quizd no debié aceptarse la postulacion de RACSO apenas fue propuesto a este concurso, pues en
funcién de esa premisa no tenia contendor. Y mds bien, ya que efectivamente es una persona respe-
tada, de prestigio y consagrada en comunicacién social, debia otorgdrsele un Premio por Trayectoria
de manera especial a iniciativa y nombre del Estado, dejando, a la vez, correr al concurso como
tenia que ser.

Lamentablemente, al no actuarse asi, lo que le tocaba al Jurado era cumplir con su tarea de
estudiar las propuestas, analizarlas, discutirlas y llegar a una conclusion objetiva sobre quién seria
el elegido para el Premio. Obviamente los dos candidatos que llegaron al final, al tener ambos los
merecimientos inobjetables para adjudicarse el galardén, fueron RACSO y Roca Rey, por lo que
designar al ganador era una dificil decisién. Dadas estas circunstancias y después de arduo debate
se optd, justamente, por quien también dedicé su vida al arte y la cultura aportando a las ciencias
humanas, investigando, innovando y manejando con maestria practicamente todos los medios de
comunicacién social que tuvo a disposicion, y quien, siendo una personalidad, el Estado atn no lo
habia considerado: Ricardo Roca Rey. Era el momento de reconocerlo oficialmente con la entrega
del Premio Nacional de Cultura. (4)

Una vez tomada la decisién y comunicada al INC, era inaceptable que cualquier Jurado diera
marcha atrds, ante un desacertado pedido.

Ante la negacién del Jurado de cambiar el veredicto, el INC convocé a otros miembros para
realizar una nueva evaluacién y el Premio Nacional de Cultura fue entregado a RACSO, cuando
pudo haber recibido el Premio por Trayectoria. Asi, con seguridad, no se hubiera empafiado ni las-
timado el merecimiento de dos dignos candidatos, ni a la decisién del propio Jurado. Y por qué no
decirlo: ni tampoco al Estado, representado por el INC.
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El nuevo rumbo de los acontecimientos se filtré en los medios de comunicacién, por lo que
Ricardo Roca Rey decide alcanzar una carta personal de agradecimiento, llena de nobleza y des-
prendimiento, a cada uno de los integrantes de la Comisién Técnica, cuyo contenido compartimos
con ustedes:

“En oportunidades como ésta uno quisiera decir algo extraordinario, que estuviera en armonia con el
hecho extraordinario que Ustedes tan generosamente han deseado conferirme. Sin embargo, nada me
es mds ajeno que la palabra que escapa a lo comiin; al respeto que se merecen todos; a la amistad, en
cuanto ésta signifique amor al préjimo, al ser humano.

Varias veces me he preguntado qué podria haber conducido a mis amigos proponentes, y luego a la
honorable Comisién Técnica, a pensar en mi para el Premio Nacional de Cultura en el Area de Co-
municacion Social. La verdad es que no he sabido explicdrmelo. Es posible, digo yo, que si lo que se ha
querido reconocer es el valor irrestricto del respeto a los demds, la entrega plena al trabajo constructivo,
y un estado permanente de sentirse cautivado por nuestras propias raices, pueda parecer consecuente
admitir un estimulo a esas acciones. Si asi fuera, la proposicion previa y el posterior fallo de Ustedes,
me colman hasta el desborde mismo, de honra y de gratitud.

Admiro en este acto, mds que cualquier cosa, la entereza y la generosidad, que Ustedes todos han
mostrado, en medidas sin limites, hacia mi. Por ello, repito, nada, absolutamente nada, puede ser mds
apreciable para mi, que esas virtudes obsequiadas a mi favor.

Créanme que estoy profundamente agradecido por todo ello y que es homenaje mayor el que Us-
tedes me han concedido, que la propia cristalizacion de lo que Ustedes propusieron, siempre tan
generosamente.

Gracias de veras.
Lima, marzo de 1977.
Ricardo Roca Rey”.

(1) El premio fue creado el 30 de setiembre de 1942 por la ley N° 9614 y era entregado por el Ministerio
de Educacién del Pert en 12 categorias cada 28 de julio. En el afio 1966 se amplia a 18 categorias. El
20 de marzo de 1974, por Decreto Ley N° 20561, se reduce a 6 categorias y la entrega correspondia al
Instituto Nacional de Cultura. Desde el afio 2012 los Premios Nacionales de Cultura se otorgan a través
del Ministerio de Cultura tinicamente en 3 categorias: 1.- A la Trayectoria: reconocimiento a la persona
cuya labor y aporte a la cultura peruana y universal, como creador, investigador o preservador, haya sido
sostenible y productiva en el tiempo, en constante variacion y bisqueda. 2.- Al Talento Creativo: recono-
cimiento al creador y/o investigador mds original y trascendente de la cultura peruana, que represente un
aporte innovador al panorama de su disciplina y cuyo valor pueda ser reconocido a nivel nacional. 3.- A
las Buenas Pricticas Culturales: reconocimiento a una entidad publica o privada, de alcance nacional,
regional o local, cuya prictica -en la gestién cultural e impulso del arte y la cultura, de forma concreta-,
pueda servir de ejemplo para otras colectividades.

(2) Enciclopedia Biogréfica e Histérica del Pera Siglos XIX — XX (Editorial Milla Batres, afio 1994), tomo IX,
pdgina 18.

(3) RACSO, Oscar al revés, seudénimo de Oscar Miré Quesada de la Guerra, nacido en 1884, quien fue un
gran divulgador de la ciencia desde los 15 afios de edad a través del Diario EI Comercio. En 1939, en
términos ficiles de entender difundié La teorfa de la Relatividad y recibié una carta de felicitacion escrita
por un Albert Einstein sorprendido de que un periédico divulgara una explicacién tan detallada y precisa
de un tema cientifico.

(4) A pesar de que la noticia se divulgé a la opinién publica a través de los medios, lo central de esta conversa-
cién trascendi6 a la familia de Roca Rey por fuente fidedigna.
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RECONOCIMIENTOS DESPUES DE SU FALLECIMIENTO

“El 12 de abril de 1985, se devela un éleo de Roca Rey en la Galeria de Figuras Ilustres del
Teatro Peruano, que se encuentra ubicado en la biblioteca del teatro de la Universidad Mayor de
San Marcos. Presidié la ceremonia el director del TUSM, doctor Guillermo Ugarte Chamorro.
Complementando el homenaje, hacen uso de la palabra el director teatral Hernando Cortés y los
actores de esa institucién Luis Ramos y Alberto Mendoza, segin informacién de El Peruano del 14

de abril de 1985.

“El 28 de mayo de 1985, se realiza el “Homenaje al Maestro Roca Rey” en el Teatro Muni-

cipal, bajo la direccién de Enriqueta Rotalde, produccién de Ana Maria Grafia y escenografia de
Manuel Rouillén. Fue un especticulo promovido por el Instituto Nacional de Cultura y las mas
connotadas agrupaciones del folklore nacional.

Segin el programa, se dio inicio al especticulo con las sentidas palabras de Ricardo Blume:
“Querido Ricardo, nos hemos reunido aqui esta noche para recordarte y rendirte homenaje. En este
teatro que guarda el recuerdo de innumerables noches en que nos deleitaste con tu maestria, tu talento,
tu sabiduria escénica. Y con ese gran corazén que estaba presente, que presidia cada espectdculo tuyo”.

Fsa noche, estuvieron presentes las siguientes danzas y conjuntos (en orden de aparicién):
Carnaval de Arapa (Altiplano); Carnaval de Tinta (Perd Ancestral); Alcatraz (Perd Negro); Los Tu-
cumanos (Altiplano); Danza de Tijeras (Mdximo Damidn y su conjunto); Huaylas (Perd Ancestral);
Zamacueca (Perd Negro); Marineras, Resbalosa y Fugas (Limefia: Marisa y Jorge Cedrén, Morena:
Luisa Valencia y Marcos Campos, Puneiia: José y Norma Mora, Nortefia: Emilia Ah6n y Rodri-
go Giles); Chonguinada (Perd Ancestral); Toro Mata (Perti Negro); Carnaval de Ichu (Altiplano);
Huayna Achura (Pert Ancestral); Landé (Perd Negro); Diablada Punefa (Altiplano); y Fuga de
Cachapari (todos los Conjuntos).

“En mayo de 1985, se devela una placa recordatoria en su homenaje en el hall de ingreso al
Teatro Canout de Miraflores, que se encontraba arrendado por Piero Solari. El texto dice: “Ricardo
Roca Rey. Este teatro también es obra tuya. Tu serenidad nos acompariard siempre. Mayo, 1985

“El 10 de julio de 1985, en especial ceremonia, la Asociacion de Artistas Aficionados (AAA),
representada por su presidente sefior Antonio Tarnawiecki, acompafiado de Baty Roca Rey Cisne-
ros, hija de Ricardo, develan la placa que designa con el nombre de “TEATRO RICARDO ROCA
REY” a la sala de la Institucién. Con este acto, su alma mater rinde homenaje a quien habia sido
su Presidente y, sobre todo, su destacado Director Teatral por casi 30 afios. Américo Valdez, actor,
discipulo y posterior Presidente de la asociacion dijo en ese momento: “Esta casa de la Asociacion
de Artistas Aficionados, cuyo nombre de Aficionados disuena con la obra profesional de Don Ricardo
Roca Rey; esta sala de teatro, que ha tenido el venturoso designio de acunar y ver crecer la obra tras-
cendental del mds importante hombre de teatro de nuestro tiempo, ha decidido rendir un homenaje a
su memoria, imponiendo su nombre a la Sala, donde precisamente dejé afios de amor, afios de vida, de
entrega, a lo que fue el afdn de su inquietud artistica: llevar la cultura a través de las grandes manifes-
taciones del arte teatral de todas las épocas a todos los hombres. Por eso, desde hoy esta sala se honra
en llamarse SALA DE TEATRO RICARDO ROCA REY”. Las palabras completas de esa noche
manifestadas por Américo Valdez, se acompafian en el Anexo N° 12.

Afios mds tarde, la familia de Ricardo Roca Rey dona una réplica de la cabeza del director
escénico, la misma que se exhibe en una hornacina acondicionada para tal fin en el patio de la Insti-
tucién, antes del ingreso a la Sala de Teatro que hoy lleva su nombre. La escultura original denomi-
nada “La Cabeza Azul”, realizada por su hermano Joaquin Roca Rey, fue ganadora el afio 1951 del
concurso por el 400 aniversario de la fundacién de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

“E1 19y 20 de noviembre de 1985, 1a Asociacién Cultural Nuevo Perd reconoce en el Teatro
Segura el aporte de Roca Rey al Folklore haciendo inclusive una mencién expresa en el programa
del mismo especticulo.
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“El 4 de agosto de 1986, se le rindié un homenaje por su contribucién al Cine Nacional. La
ceremonia de gala fue organizada por la agrupacién “Lo Mejor del Cine” en el recinto del Cine
Club de la XX Feria del Hogar, con palabras de Ricardo Blume. Recibe el Trofeo Chasqui, Baty
Roca Rey Cisneros en representacion de la familia.

“El 20 de junio de 1988, se rindié un especial homenaje a Ricardo con el evento “Nuestro
Teatro a través de los afios”, al celebrarse los 50 afios de la AAA. Colaboraron en este muy sentido

homenaje, seis grandes directores: Luis Alvarez, Ricardo Blume, Jorge Chiarella, Ruth Escudero,
Marco Leclére y Luis Peirano. Ellos aceptaron esa responsabilidad con un inmenso carifio y asu-
miendo que su participacién representaba un homenaje propio para su amigo, colega, maestro.

Orlando Sacha, como narrador del especticulo, nos decia en esa ocasion: “Para rendir home-
naje a la AAA en su Cincuentenario, nada mejor que ofrecer un tributo de reconocimiento a Ricardo
Roca Rey, en esta sala que lleva ahora su nombre, ofreciéndoles una muestra de algunos momentos
representativos de las muchas obras que ¢l dirigié”. Fueron presentados esa noche, una docena de
sus mds grandes éxitos. Participaron actores que tuvieron el privilegio de trabajar con €l, bajo la con-
duccidn de directores que también trabajaron alguna vez con Ricardo. “No pretendemos, reproducir
la forma en que él las monté...lo que tratamos de recoger, en esta especie de muestrario, es el espiritu
que Ricardo Roca Rey siempre infundié a sus obras”, concluyé Sacha.

Fn el programa que se distribuy6 entre los presentes, aparecen unas palabras de Marco Leclére
-que fungié las veces de Coordinador General- contando su encuentro con el teatro a través de la
figura de Roca Rey: “Vi un hombre alto, corpulento, lleno de bondad, con una risa, sonrisa en los
labios, era el director, dicen que él hace que haya teatro todas las noches. Su nombre: Ricardo Roca
ey. Ese era su trabajo, hacer teatro, hacer estos espectdculos donde uno cree que algo de su vida se
Rey. Ese era su trabajo, hacer teatro, ha t tdculos dond algo d. da
quedd alli en ese tabladillo iluminado. .. alli estd ese sefior alto, bueno y también generoso que habla
de personajes, autores y actores, que encandila con su verbo, fervor y devocién por el teatro, y alli me
fui quedando entre bambalinas, luces, ensayos, disefios, charlas y amigos. Alli dejé parte del corazén
en ese Jirén Ica de donde salieron las Julietas, los Romeos, los Don Juanes, Ana Frank y Echecopares
y tantos y tantos personajes en los cuales creia, me emocionaba porque una mano les daba el alma,
la vida, los inspiraba e iluminaba, creyéndoles yo sus confidencias, amores y pasiones, y alli estaba el
buen Ricardo embrujado, encendido, iluminado con su sonrisa, alli, conoci el teatro, lo conoci a él y
ala AAA”.

Ruth Escudero, otra de las directoras del homenaje, se expresa de Roca Rey en un extenso
articulo de El Comercio del 21 de junio que se acomparia como Anexo N° 13.

Asi mismo, en El Comercio del 23 de junio, Elvira Galvez destacé el acontecimiento en su
pagina cultural: “Una vez mds fueron evidentes el profesionalismo y responsabilidad de los asociados y
amigos de la AAA, en la presentacion de un espectdculo de calidad, en el que la emocion y el recuerdo
pusieron un especial ambiente”.

“En 1988, se realiza una exposicién en el Museo de Arte de Lima del vestuario, utileria,
afiches, fotografias y programas de actividades de teatro y ballet de la AAA, con ocasién del 50 ani-
versario de la Institucién. Se presentan evidencias de 28 montajes de Ricardo Roca Rey, entre otras
informaciones.

“En 1988, el Instituto Nacional de Cultura otorga por primera vez el Premio Nacional de Di-
reccién Teatral “Ricardo Roca Rey”, amparado en la Resolucién Ministerial 546-86-ED de fecha
27 de agosto de 1986 que aprueba el Reglamento de Premios y Becas de Teatro del INC.

El afio 1988 es distinguido con este galardon Alberto Isola, segtin consta en la Resolucién
Jefatural N° 690-88 INC/J del 18 de noviembre; y el afio siguiente recibe el mismo premio Jorge
Chiarella. No registramos otras premiaciones posteriores por lo que debemos suponer que el pre-
mio qued6 desactivado por razones presupuestales o como consecuencia del cambio de Gobierno
producido en 1990.



SALA DE TEATRO

q RICARDO ROCA REY g

Mosaico instalado en la puerta de ingreso a la
“Sala de Teatro Ricardo Roca Rey” en la AAA. (244)

En julio de 1985, Baty Roca Rey, hija de Ricardo, en la
ceremonia que designa “TEATRO RICARDO ROCA REY”
a la sala de teatro de la AAA. (245)




Los hijos del Director: Gonzalo, Ricardo y Luz Maria en la sala de Teatro que lleva su nombre. (246)

En el ingreso a la sala de Teatro Ricardo Roca Rey, se encuentra la réplica de la escultura de piedra de la cabeza de Ricardo elaborada en
1951 por su hermano Joaquin. (247)
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“El 28 de marzo del 2003, se distinguié a Ricardo Roca Rey en el Congreso de la Repuiblica,
entre otras reconocidas personalidades del mundo teatral. La ceremonia tuvo lugar en el hemiciclo

Raul Porras Barrenechea con motivo del Dia Mundial del Teatro. Las palabras de este acto con-
memorativo estuvieron a cargo de la congresista Elvira de la Puente, presidenta de la Comisién
de Cultura y Patrimonio Cultural. Agradecié en nombre de los homenajeados el actor y director
Ricardo Blume.

“El 27 de marzo del 2004, se rindié homenaje en la televisora estatal a Ricardo Roca Rey y
a Rosa Grana al conmemorarse el dia mundial del teatro, segiin publicacién de El Comercio. La
oportunidad para el reconocimiento era propicia, ya que posteriormente se proyectd la filmacién del
auto sacramental “El Gran Teatro del Mundo”, presentado el 24 de ese mes en el atrio de la catedral
de Lima, bajo la direccién de Luis Peirano, siguiendo la tradicién de Roca Rey.

“En octubre del 2004, la Escuela Naval del Perd, reconoce péstumamente el apoyo recibido
de Roca Rey durante la presentacion de “Los Peruanos de Angamos” realizada en el Auditorio de

dicha institucién en el Callao. La desinteresada colaboracién del director escénico se habia gene-
rado el afio 1979.

“De las distintas obras presentadas por Roca Rey a lo largo del tiempo, se exhiben fotografias,
afiches y programas, en el antiguo museo del Teatro Segura creado por iniciativa de Alejandro Yori;
y también en el foyer de la sala de Teatro Ricardo Roca Rey en el jirén Ica del centro de Lima. Asi
mismo, existe una placa conmemorativa en su homenaje en el patio interior del Centro Cultural
Juan Parra del Riego de Barranco.

*Finalmente, son innumerables los comentarios de la prensa sobre la labor desarrollada por
Ricardo Roca Rey en beneficio de la cultura del pais. En el capitulo XIV y en los anexos de esta
edicion, damos cuenta de algunos de ellos.
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Capitulo XIIT

LEGADO Y
TRASCENDENCIA

Permitanme solo por un momento, dirigirme a ustedes en primera persona.

Muchas veces me he sentado al frente de la computadora para intentar escribir este capitulo
sobre el legado de Ricardo Roca Rey. Algo que pareciera tan sencillo, se vuelve sumamente com-
plicado porque lo tinico que hemos recogido los cuatro hermanos durante la elaboracién de este
trabajo han sido reconocimientos y elogios hacia nuestro padre, tanto en el aspecto personal como
en su labor profesional dedicada principalmente al desarrollo de la cultura en el pais. Por supuesto
que ha sido una profunda satisfaccién encontrar esas respuestas positivas, pero la redaccién se con-
vierte en un trabajo incémodo cuando uno tiene que escribir alabando a un allegado y mds aun, si
ese, es tu propio padre.

Estoy seguro que este libro resefiando su trayectoria, hubiera sido en vida censurado por ¢l
mismo. {Su humildad no lo hubiera permitido! Por este atrevimiento le pido disculpas y espero sepa
perdonarme.

De la misma manera pido a los lectores tolerar mis deficiencias como escritor novato y de-
butante en estas lides. El trabajo es el resultado de una ardua labor de investigacién que ha sido
plasmada en este documento basindonos en el sentido comtin, aunque con poca experiencia en la
materia. Espero que este escrito sea apreciado por las personas que tienen algin interés en la historia
cultural de nuestro pafs.

A partir de este momento, asumo ante ustedes el compromiso de hacer el mayor y mejor es-
fuerzo para apartarme de ese amor filial y afrontar este capitulo con la mayor objetividad, basado en
los hechos investigados y acudiendo a expresiones y calificativos emitidos por personas especializa-
das, ajenas a sus hijos, por lo tanto, alejados de alguna influencia afectiva.

En este documento se pretende visualizar la herencia de Ricardo Roca Rey en forma integral,
como un conjunto y no como hechos aislados. Consideramos que su aporte personal y profesional
han dejado una profunda huella que las nuevas generaciones deben conocer y continuar.

EL TRIANGULO DE SU VIDA

Como se desprende de su propia historia, su vida estuvo guiada primordialmente por tres
aspectos fundamentales: LA FAMILIA, EL PERU Y EL, ARTE. Para una mejor comprension, es

importante sefialar que €l consideré a sus amigos mds cercanos como miembros de su propia fami-

lia. También es un hecho comprobado a través de sus acciones, que el arte lo cultivé en diversas
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manifestaciones, aunque evidentemente su vocacién por el Teatro estaba por encima de todas. Su
amor por el Perd queda demostrado en cada uno de sus actos. A ellos se entregd por completo. Estos
tres aspectos marcaron el tridngulo de su vida.

Veamos lo que sefiala Guilermo Nieto, embajador, actor y ex Presidente de la AAA: “Ricardo
fue un creador por antonomasia y lo fue porque amaba, y si el amor es la entrega del tiempo, Ricardo
dio el suyo integramente a su familia, a su profesion, a sus amigos y a su patria en las dimensiones
pertinentes pero con una total entrega que hizo un hombre modelo cuya memoria debe perdurar no
solamente a través del teatro, porque hizo teatro, autores y piiblico, no porque fuera el retablista excep-
cional de los autos sacramentales; no porque fuera uno de los primeros en elevar el folklore nuestro a
niveles internacionales, sino porque fue, ademds, un maestro universitario ejemplar y un hombre que
amé a su tierra 'y a sus expresiones nativas con sincera admiracién”. (El1 Comercio, 26 de junio, 1985).

Al respecto, Ricardo Blume, primer actor, figura premiada y reconocida en Perd, México y
toda Latinoamérica, agrega lo siguiente: “Su amor lo manifestaba en tres direcciones muy concretas:
su familia, sus amigos, su pais. No necesariamente en ese orden, porque el Perti se le mezclaba con
todos sus amores y sus amigos llegdbamos prdcticamente a formar parte de su familia”. (E1 Comercio,

13 de abril, 1995).

LA FAMILIA

Sobre su comportamiento personal, podemos afirmar que en su familia Ricardo recibe una
formacién con altos valores y principios que le permiten tratar con respeto y dignidad al ser humano
sin importar su raza, nacionalidad, religién, sexo, condicién social o econémica. Toda persona a su
alrededor recibia un trato igualitario. El escritor, historiador e intelectual José Durand Flérez lo des-
cribe asi: “Ricardo fue un ser humano invariablemente auténtico. Sin jamds pretenderlo, fue ejemplar:
por la dignidad y la calidad, que siempre mantuvo; por su conciencia profesional, por un tesén nacido
de las mds nobles fuerzas: el amor a los suyos y a su tierra, a sus amigos, al arte que hizo y que enserid.
En ambientes tan llenos de insidia y jugarretas como los mundillos teatrales, fue la nobleza misma
y el hombre mds leal. Calmo y enérgico al mandar, aun en esas horas en que todo se vuelve locura;
comprensivo ante debilidades perdonables. Y para colmo, todo eso con rostro natural, sin creerse la
encarnacion de la justicia, ni por saberse recto, sentirse infalible”. (Revista Oiga, 3 de junio, 1985).

Sobre los rasgos personales de Ricardo, el periodista, critico teatral y comentarista taurino
Manuel Solari sefiala lo siguiente: “El Pert debe sentir el orgullo de que, en estos tiempos confusos,
borrosos, mediocres, naciera y viviera un hombre de la talla, de la linea, de la rectitud, de la veracidad,
de la decencia, de la caballerosidad, de la indiscutible e insuperable maestria que mostré siempre en
su labor admirable de director de teatro”. (K1 Comercio, 3 de abril, 1985).

Ricardo Blume agrega lo siguiente: “La humildad, la discrecién y la modestia fueron algunas
de las virtudes que cultivaste... Pero esta dignidad que le diste a nuestro teatro no sélo se refleja en las
obras que elegiste y en como las montaste. También en el trato que dispensaste a la gente de teatro,
desde el mds encumbrado hasta el mds modesto. No hiciste de todos un paquete. Trataste a cada uno
como un ser individual, digno de respeto y consideracién. Lo pueden aseverar hasta los mds humildes
trabajadores de los teatros, que por eso te respetaron y quisieron”. (El Comercio, 27 de marzo, 1986).

Alguna vez una periodista le pregunté a Ricardo Roca Rey: “;qué opinas sobre la inteligencia?”
Luego de decir unas palabras sobre la parte cognitiva, y las facultades para razonar, Ricardo sefalé:
“Existe ademds otro concepto de la inteligencia relacionado con el comportamiento humano: En el
comportamiento con los demds, yo ligaria intimamente la inteligencia a la comprension, al tino, al
respeto, a la delicadeza y al amor con que se debe tratar al préjimo. Respecto al comportamiento para
consigo mismo, no olvidaria la sencillez y la modestia, y sobre todo la orientacién de todos nuestros
actos al principio cristiano”.

Estas palabras describen su accionar en la vida y ratifican que sus padres formaron un hogar
ejemplar con altos valores cristianos, una firme unién familiar y una marcada aficién por el arte en
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todas sus manifestaciones, virtudes que transmiten a sus ocho hijos, y que estos, a su vez, han tras-
ladado a la siguiente generacién. Existe una nutrida correspondencia epistolar entre Ricardo y su
padre Bernardo Roca Garcia que sustenta estas practicas. Es frecuente encontrar en ella, comenta-
rios sobre actividades religiosas, consejos de buen comportamiento, y alusiones a toros, 6peras, con-
ciertos, cine, poesias y otras artes. La frecuente participacion artistica de todos los hermanos Roca
Rey resaltada en nuestras anotaciones, no es cosa del azar. Sin duda, existi6 un traspaso cultural de
padres a hijos.

Podemos concluir que esa sélida formacion moral, trasciende al ambiente artistico nacional
y le permiten gozar de una reconocida reputacién que lo acompariard durante toda su trayectoria.
Podemos describirlo como un lider seguro de sus acciones, pero al mismo tiempo sencillo, humilde,
sensible, apasionado, de buen trato, buenos modales, y disciplinado. EI Grupo Hebraica lo define
como “Una figura humana de exquisita delicadeza, un ser que transmite carifio, confianza y seguri-
dad”. (Programa de “El Dia que Raptaron al Papa”, octubre, 1976).

EL PERU

En cuanto a su amor por el Pert, Ricardo lo expresa en cada una de sus intervenciones, co-
mentarios, en su hogar, en la educaciéon que imparte a sus hijos, en viajes al interior y, principal-
mente, en sus propias actividades artisticas, en donde siempre manifiesta una marcada inclinacién
por lo que llamaremos “peruanidad”. No solo otorga preferencia en teatro y television a los autores
y obras nacionales, sino que siempre estd mostrando nuestras costumbres, tradiciones, danzas, ma-
sica, escenarios naturales, y no pierde la oportunidad para destacar lo nuestro, hasta en los mds
minimos detalles del vestuario, escenografia, utileria, etc.

Es importante recordar su interés y esfuerzo en promocionar nuestra musica criolla y los cuen-
tos peruanos a través de los programas auspiciados por Cristal en los albores de la television nacio-
nal. También en televisién promueve un concurso de teatro peruano a través del programa Teatro
Universal. Las estampas de Pancho Fierro en Acho; los espectdculos folkléricos presentados en la
misma Plaza de toros y en los congresos internacionales, cautivando a los representantes extranjeros;
y su decidido apoyo a los Festivales de Lima realizados en la Alameda de los Descalzos; son claras
demostraciones de la labor realizada para divulgar nuestras tradiciones. Sus corto metrajes costum-
bristas son otra demostraciéon por fomentar y difundir los valores del Peru.

Tampoco podemos olvidar su voluminosa obra inédita “Los Origenes del Teatro en el Antiguo
Perti”, que representa un trabajo de investigacion en donde fusiona dos de sus mds altas pasiones:
el Perti y el Teatro. Situacién similar sucede, cuando en forma sacrificada e inesperada, asume la
Direccién General del Instituto Nacional de Cultura, (que mds adelante darfa origen al cargo de
Ministro de Cultura). Solo su amor por el Perti y el arte, lo llevan a aceptar esa posicién politica en
un momento complicado, en que el pais regresaba a la democracia después de 12 afios de dictadura
militar.

Siempre en el dmbito familiar escuchdbamos al mismo Ricardo contar una anécdota de su
nifiez, simple y sencilla, pero que grafica sus deseos. Decia que él manifestaba a sus padres su an-
helo por ser camionero. Y cuando sus padres le preguntaban el por qué de esa extrafia eleccidn;
él respondia: “para poder recorrer el Perii”. Su sentimiento de peruanidad lo acompaiié desde muy
pequefio. jEstaba en su ADN!

En consecuencia, podemos concluir que Ricardo fue un amante y promotor de nuestro pais y
lo hizo utilizando como medio de difusion, el arte, otra de sus pasiones.

EL ARTE

Hemos dejado para el final el tercer elemento, probablemente el més fructifero: su influen-
cia en el arte nacional. En este aspecto Ricardo fue un artista precoz respaldado por el ambiente
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familiar del que ya hemos hablado. Como autodidacta alcanza elevados conocimientos artisticos
que los adquiere debido a su temprana adiccién a la lectura y por su reiterada presencia en todo
tipo de actividades culturales, en el Pert y, principalmente, en el viejo continente. Su espiritu
creativo e innovador complementan su formacién. Realmente se trata de una persona tan ver-
satil que se desarrolla en dos ramas opuestas del conocimiento humano como las ciencias y las
letras, en este caso, representadas por la ingenieria civil y el arte. Se distingue por ser un artista
polifacético, ya que sus conocimientos le conceden la capacidad necesaria para desempefiarse en
diferentes actividades como teatro, cine, televisién, musica, danza, folklore, radio, toros, tradicio-
nes, arqueologia, etc.

Antes de ingresar al andlisis de cada uno de los segmentos del arte en que se desempeii6

Ricardo, utilizaremos las estadisticas para brindar una visién panordmica de su produccién
cultural. Veamos sus principales intervenciones como actor, director, asesor u otra funcién
artistica:

» 2 aiios de actividad como locutor infantil
+ 9 actuaciones en géneros diversos durante su juventud; 6 en los teatros Municipal y Segura

« Actuaciones varias en los ciclos de teatro infantil de 1a AAA

4 obras de teatro cldsico como actor: las 2 obras inaugurales de la AAA, una con la Compaiiia
de Teatro de Margarita Xirgu en Lima y otra con la AAA en Europa

51 obras de teatro como director; 7 en atrios de las iglesias de Lima y ruinas incas
+ 1 largo metraje como protagonista para cinema

« 7 producciones de corto metrajes para cinema

184 episodios dirigiendo series diversas para television

« 28 obras de teatro escenificadas para television

« 5 programas diversos producidos para television

« 2 presentaciones en vivo plasmando las Estampas de Pancho Fierro en la plaza de Acho

« 2 participaciones en los Festivales de Lima en la Alameda de los Descalzos en el Rimac

6 especticulos folkléricos creados para congresos internacionales; 2 de nivel mundial
» 26 espectdculos folkléricos en la plaza de Acho

« 2 actuaciones como torero aficionado en la plaza de Acho

« 3 coreografias natticas para los Festivales de Ancéon

« 2 Nacimientos vivos peruanos

+ 10 espectdculos de danza cldsica como director escénico

« 5 espectdculos de musica popular

7 espectdculos variados concebidos para el Club de Regatas

En adicién a todo lo senalado, tiene participaciones diversas en conferencias, charlas y tertu-
lias sobre teatro universal. También se desempeiié como Director General del Instituto Nacional
de Cultura (INC); miembro de la Junta de Asociados del Museo de Arte de Lima; Director del
Patronato Popular y Porvenir Pro Musica Clésica y Jurado del Concurso Nacional de Marinera
en Trujillo.

La estadistica anterior se puede apreciar con detalle en orden cronoldgico en el Anexo N° 14,
que denominamos Trayectoria Cultural de Ricardo Roca Rey.

Como hemos podido apreciar, su obra es vasta en muchas ramas del arte; sin embargo, su
destacada labor en el Teatro logra opacar el resto de sus actividades. En el siguiente apretado resu-
men, deseamos mostrar que no solo fue un hombre que marcé un hito en el teatro nacional, sino
también en la cultura del pais donde ha dejado una profunda huella. Resaltamos lo mds destacado
en cada género.
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En el Teatro:

Ricardo Blume resume en tres principales objetivos el legado de Ricardo: “...darle al piiblico lo me-
jor, sacar al teatro de las pequerias salas acercdndolo al pueblo y estrenar y estrenar a los autores peruanos.
El suyo es un legado y un reto. Marcé un rumbo, dio un ejemplo...”. (E1 Comercio, 28 de marzo, 1995).

Pilar Flores Dioses recoge la opinién de diversas personalidades del mundo teatral en un arti-
culo del diario EI Comercio de fecha 26 de marzo, 1995. Ella misma opina: “... se afianzaba en la
direccion escénica a través de una vision nueva, digna, reveladora, convirtiéndose en el innovador de la
época”. Luego recoge la opinién de Jorge Chiarella quien: “Reconoce la gran condicion de Roca Rey
como experimentador. Fl hombre que construyé para nuestro teatro la mds fuerte disciplina que hemos
heredado para impulsar nuestro trabajo; el mds grande amor y respeto por un arte que toca finamente a
los hombres; la mds audaz visién para buscar y encontrar una estética nuestra, propia, rica, en su detalle,
sutil en su proyeccion”. El mismo Chiarella hace un afiadido: “Fue realmente el mejor iluminador que
tuvimos. Mirar el escenario era como ver un cuadro”. Finalmente, en esta secuencia, participa Luis
Peirano sefalando: “Era un creador, pero sin vanagloriarse de ello. Mds bien decia que sélo era un in-
térprete, porque un director hace con el libreto en la mano lo que el dramaturgo sugiere en el escenario”.

Complementa la visién de nuestro personaje, el exigente critico teatral Alfonso La Torre
(ALAT), diciendo: “Hay un caudal de experiencia que Ricardo Roca Rey nos deja. Una parte funda-
mental de nuestra experiencia teatral estd marcada por su sensibilidad. Pero hay algo mds importante
aun que nos lega: la tarea teatral como sereno esfuerzo, como un batallar ético en que la belleza de la
expresion habla y desnuda la belleza del hombre y su condicién, no importa cudn tragicos los percan-
ces que lo abruman”. (La Republica, 3 de abril, 1985).

Gracias al material obtenido en este trabajo de investigacién, podemos sefialar que la intensa pro-
duccién teatral de Ricardo nos deja una importante herencia que intentamos condensar a continuacién:

« Dignificé la actividad y a las personas que trabajan a su alrededor (direccién, actuacién, es-
cenografia, tramoya, iluminacién, vestuario, utileria, taquilla, etc.).

« Dirigi6 un total de 51 obras de teatro, 40 del repertorio internacional: cldsico y contempora-
neo; y 11 piezas nacionales.

« Realiz6 montajes al aire libre integrando la arquitectura del lugar al contenido de la obra,
como fueron los atrios de las iglesias o las ruinas incas.

« Puso el Teatro al alcance de las mayorias al realizar especticulos masivos.

« Integré el Teatro con diversas actividades artisticas, principalmente danza (ballet) y musica
(coro, orquesta, banda de musicos).

« Usé en el escenario efectos espectaculares de alto impacto para mantener la atencién de los
espectadores (caballos, motos, ayudas audiovisuales, antorchas, fuegos artificiales).

« Logré adquirir un especial expertis para manejar la planta de iluminacién.

* Destacé su uso del claroscuro agregando luz y sombra para dar una visién tridimensional de
las cosas, creando climas escénicos, atmdsferas visuales.

« Colabor6 en la realizacion de los primeros especticulos de luz y sonido realizados en el pais
en las ruinas incas de Puruchuco.

« Facilit6 los trabajos de escenografia por sus conocimientos de ingenieria (disefio, flexibilidad, altura).

« Hizo interactuar a los actores con el publico, cuando este proceder era considerado toda
una innovacion (terminada la funcién, bajaban a la platea a saludar a los asistentes y recoger
disimuladamente sus impresiones que servian para mejorar el especticulo).

« Integr6 la platea (drea del piblico espectador) como parte del escenario.

« Formé primeras figuras de la escena nacional, incluso algunas triunfaron en el extranjero. Se
recuerda principalmente a Saby Kamalich y Ricardo Blume.

« Formé personal técnico de primer nivel en las distintas ramas de la actividad teatral (esceno-
graffa, iluminacién, sonido, etc.).



Todas las acciones de su vida estdn rodeadas de un profundo amor por su familia, por el arte y por el Perd. (248)
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“Queda tu legado como un reto a cumplir. Queda tu espiritu, tu escuela, tu ejemplo”. Palabras de Ricardo Blume. (249)
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En la Televisién:

Estuvo presente desde la inauguracién de la TV nacional, marcando las pautas en esos
primeros afios, para luego regresar a montar obras de teatro en televisién siendo ya un director
escénico consolidado. El detalle de la labor de Ricardo en la pantalla chica, se sefiala a conti-
nuacion:

« Dirigi6 el afio 1959 la primera teleserie en vivo y en directo de la television peruana denomi-
nada “Bar Cristal”.

« Dirigi6 entre 1959 y 1962, un total de 184 episodios de distintas teleseries.

+ Colaboré en la capacitacion de directores extranjeros venidos especialmente a ver las telese-
ries dirigidas por él.

» Estableci6 las bases para resolver problemas de produccion que se presentaban por primera
vez en la television peruana en aspectos técnicos y artisticos (decorados, musica, luces, ma-
quillaje, vestuario, utilerfa, etc).

+ Promocioné el espiritu nacional a través de los programas que estuvieron bajo su direccién
(musica criolla, cuento peruano, recuerdos Cristal, teatro peruano).

« Dirigi6 entre 1974 y 1976 un total de 28 obras de teatro para television, 17 extranjerasy 11
nacionales.

+ Promociong el teatro y, a través de ello, a sus actores, a niveles masivos gracias a la numerosa
teleaudiencia.

« Hizo debutar a figuras que luego han tenido mucho éxito internacional como Betty Missiego
y Liz Ureta.

« Brindé la oportunidad para intervenir en television a actores que tinicamente habian pisado
el escenario de un teatro.

En el Folklore:

Ricardo dedica los altimos afios de su vida a la difusién de nuestro folklore, realizando cambios
trascendentes en este género. Detallamos lo mds importante:

« Educé a los artistas del ambiente folklérico inculcdndoles orden y disciplina.

« Selecciond personalmente las agrupaciones, musica y danzas, gracias a su conocimiento de
las costumbres y tradiciones regionales.

Implemento ensayos previos a las funciones en donde incluso llegé a recortar coreografias
innecesariamente largas y monétonas.

« Trabajé intensamente los detalles de expresion corporal, caracterizacion, vestuario, elemen-
tos escénicos, iluminacion, etc. buscando la elegancia y armonia.

Usé los retablos ayacuchanos como escenografia apareciendo los artistas al abrirse las puertas
del mismo.

Elevé el folklore local a niveles internacionales presentindose en 6 Congresos de conno-
tacién mundial, incluidos la II Reunién Ministerial del Grupo de los 77 el afio 1971 y el
Congreso Mundial de Cirugfa en 1974.

» Manej6 presentaciones masivas al aire libre (40 parejas de marineras, 5 bandas de mdsicos
de las fuerzas armadas y fuerzas policiales tocando al unisono).
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« Diferenci6 las marineras mostrando por primera vez al publico 4 distintas variedades de la
misma.

« Present6 a distintos campeones de marinera en especticulos masivos promocionando de esta
manera nuestra danza nacional.

« Creo el contrapunto de cajones y el zapateo femenino que luego serfan incorporados en el
repertorio de Pert Negro.

« Presentd a artistas de categorfa internacional como Chabuca Granda, Oscar Avilés y Arturo
Cavero.

« Introdujo en el escenario caballos de paso y gallos de pelea integrandolos a la actuacién.

« Presentd 26 espectdculos folkléricos previos a las corridas de toros de la Feria del Sefior de
los Milagros entre los afios 1979 y 1982.

Finalmente, no queremos concluir este documento sin mencionar que las valiosas ensefianzas
de Ricardo han sido poco difundidas por su propia personalidad. En él, siempre predominé el perfil
bajo antes que el aplauso fdcil. Solo nos queda agradecerle por su legado y por la profunda huella
que nos dej6 como persona y como profesional.

iMUCHAS GRACIAS!
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Capitulo XIV

TESTIMONIOS DT SU
PROFUNDA HUELLA

Con este capitulo estamos cerrando la biografia de Ricardo Roca Rey. En él presentamos una
seleccién de imdgenes y textos de articulos aparecidos en diversos medios de comunicacién, princi-
palmente después de su fallecimiento ocurrido el 28 de marzo de 1985. Dejemos que sus amigos y
conocedores del arte opinen sobre su vida, sus obras, su profunda huella.

A RAIZ DE SU FALLECIMIENTO:

“Ricardo Roca Rey, en la Intimidad”, por su hija Baty Roca Rey Cisneros, documento
inédito (escrito después de su fallecimiento):

NOTA: Este documento estaba manuscrito, probablemente fue escrito meses después de la muerte
de papd. No recuerdo si tenia algtin fin especifico, o era solamente resguardar su recuerdo.

“De chico, -nos decia- siempre quise ser camionero”. {Qué deseo mds extrafo! pensibamos mis her-

manos y yo. Siempre habiamos querido ser astronautas o aviadores, médicos o enfermeras, has-

ta bombero alguno, pero, ;camioneros? ;Qué extrafo atractivo puede encerrar oficio semejante?

“Para recorrer el Perti —continuaba un poco abstraido como siempre- gozar de su naturaleza en un

ambiente de paz y tranquilidad que me diera tiempo para reflexionar, vivir intensamente sin dejar de
»

sofiar”.

En otra ocasion nos conté: “Alguna vez pensé que podria ser Director de Orquesta. Me escapaba del
colegio para asistir a los ensayos de la Sinfénica. Tener en tus manos el poder de la miisica debe ser
algo maravilloso. Quizd lo mds grandioso que haya dentro del Arte”.

Creo que estas ambiciones en la mente de un nifio, demostraban desde ya la exquisita sensibilidad
que siempre delineé su vida. Ya nos habfamos acostumbrado a verlo llorar silenciosamente en un
destile de Fiestas Patrias, o al gritar los goles del Seleccionado de Futbol. Era hincha del Munici-
pal (el equipo roméntico por excelencia del fitbol peruano), y tenia también grandes simpatias por
el Alianza Lima. Todavia podemos ver en su escritorio en la casa, entre las fotos de mi mamd, de
sus hijos y de sus queridos discipulos Saby y Ricardo, dos grandes retratos a color del Cholo Sotil

y del Nene Cubillas.

Gran aficionado al fitbol, nos llevé desde nifios los domingos al Estadio. Hasta qué punto llegaria
su entusiasmo que se fijaba muy bien antes de programar un ensayo teatral en una fecha futbolistica
importante. Y por regla, las temporadas teatrales no debian coincidir nunca con un Mundial de

Fuatbol.
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En general, no habia nada que no le gustase: el Véley (cudntas alegrias le dio nuestro selec-
cionado femenino), el Bdsquet (conocié a mi mama viéndola jugar un partido de baloncesto y
hasta los tltimos dias de su vida continu6 asistiendo a los Coliseos para ver a mi hermana Luz
Marfa jugar por su club o por la propia seleccion peruana), el Box (atn lo recuerdo sentado en
el sillén de su cuarto viendo por TV “El Rincén del Box” y disfrutando de esas grandes estrellas
como Mohamad Ali, Frazier y Foreman), la Natacién (en la que hinchaba interiormente por
sus sobrinas Choco y Lucero de Vivanco), la Gimnasia (que descubri6 a raiz de Olga Korbut y
confirmé solemnemente con Nadia Comanecci), el Atletismo, en fin todo el deporte en general.
Creo que en ese sentido era justamente lo opuesto a lo que uno frecuentemente imagina de un
“intelectual”.

Conocida es su aficién por los Toros y por el Folklore. Artes que nunca consideré disociadas y que
hermanadas por €l nos hicieron gozar tres ferias en Acho. A ambas les dedicé periodos opuestos de
su vida: de muy joven fue novillero; en cambio al folklore, le ofreci6 sus tltimos afios de esfuerzo
como artista.

El Ballet, fue otro de sus preferidos. Organiz6 los grandes Festivales Internacionales de Ballet, sien-
do el director artistico de la AAA, y como Director del INC afos més tarde, recepcioné a Alicia
Alonso con una lluvia de pétalos de rosa en el escenario que hizo declarar a la bailarina que jamads
habia sido acogida con mds calor humano que en Lima.

Ala Arqueologia y a la Mitologia Griega, dedicaba grandes jornadas de lectura. Cuando él se ponia
a leer, se ensimismaba tanto en los suyo, que se podia armar a su alrededor la guerra entre herma-
nos mds cruenta de la historia, que ¢l ni se percataba. Y si mama al borde mismo del histerismo se
quejaba, él levantaba por un momento la vista del libro y nos decia: “Chicos, no hagan renegar a su
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mama .

El padre més maravilloso del mundo. Era muy ficil conseguir de €l los permisos y jamds nos castigé.
Para hacernos entrar en vereda nos conminaba a una larga conversacion, pausada y tranquila en la
cual, a base de fundamentos y razones, casi tratindonos como adultos, nos convencia de nuestros
errores.

Nunca se consideré duefio de la verdad, guardaba un profundo respeto y admiracién por los jove-
nes, lo que le ganaba el inmediato carifio de todos nuestros amigos.

Siempre nos extraiié que no fuera un gran aficionado al Cine, pero al final nos confesé la verdad.
No se trataba de un rechazo, en absoluto. El problema era que el cine lo hacia vibrar tanto, que
después durante noches no podia conciliar el suefio dindole vueltas a la pelicula y a sus personajes.
De alli que asistiera muy poco a este tipo de espectdculos. Recuerdo una vez haberlo llevado, casi
a la fuerza, a ver “Atrapados Sin Salida” con Jack Nicholson, pensando que no debia perderse tan
buena pelicula. Me arrepenti siempre de ello, pues fui testigo de una angustia interna tremenda
durante el resto de ese dia y varios subsiguientes. Entre mis hermanos acordamos llevarlo entonces
a ver s6lo peliculas de humor, pues nos divertia mucho ver como se entregaba de lleno a la risa.
Hasta que un dia durante “La Fiesta Inolvidable” se rio tanto con Peter Sellers apenas empezada
la pelicula, que creimos que el viejo se nos moria por falta de aire. Después de eso ya no insistimos
mds en llevarlo al cine.

Manejaba muy bien la ironia y el sentido del humor en su conversacién, y en el teatro por supuesto.
Debo reconocer que para mi fue un descubrimiento presenciar su montaje de “La Comedia de
las Equivocaciones”. De mi padre yo podia reconocer su delicadeza para las escenas tiernas, de
amor, y por supuesto para los grandes dramas, pero fue solo a raiz de esta obra de Shakespeare que
comprendi lo completo que podia ser como director. Se encontraba verdaderamente en su etapa de
madurez artistica.
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Siempre se quejé de no haber podido ser actor por su falta de memoria. Y era algo muy cierto, a
veces no recordaba ni el nombre de sus actores, menos atin el texto que era motivo de su critica. Mi
mamd siempre decia: “No sé cémo tus actores te entienden”.

Acompariaba los ensayos de los actores con sonidos casi guturales, vibrando él mismo desde su silla.
Fisto, observaba yo misma, hacfa entrar rdpidamente a los propios actores en situacién y también en
el ritmo que €l buscaba.

Su pasién por dominar el especticulo total sin que perdiera la atmésfera que €l pretendia, lo hizo
interesarse mucho en la luminotecnia. Finalmente era él mismo quien disefiaba la planta de luces
para sus espectdculos. La escenografia, el vestuario, la musica, el mobiliario y utilerfa siempre es-
tuvieron bajo su supervision. Hacia que todos, hasta los mds pequetios engranajes de la maquinaria
teatral se sintieran realmente importantes. Manejé y comprendié muy bien la vanidad de sus acto-
res. En cambio, él siempre quiso pasar desapercibido hasta el punto de esconderse ex profeso en la
cabina de luces, el refugio al que mds recurria los tltimos afos.

Agolpar recuerdos en torno a la figura de mi padre, sélo me sirve finalmente para reconocer en ¢él
su infinito interés por todas las manifestaciones del hombre, cualquiera fuese su naturaleza. Y ésa es
para mi una gran leccién de humanidad, quizd su mayor legado.

“Roca Rey: Gran Personaje del Teatro”, (El Comercio, 29-03-1985):

En momentos en que la familia teatral limena se aprestaba a ultimar las actividades con que
hoy se celebra, austeramente, el “Dia Mundial del Teatro”, (1) circulé la noticia del falleci-
miento de Ricardo Roca Rey, gran director, creador y personaje indiscutible de la historia del
teatro peruano. En 1980 fue nombrado director del Instituto Nacional de Cultura, cargo que
desempeni6 por diez meses.

Fundador de la Asociacién de Artistas Aficionados, en 1938, es desde este afio que Roca Rey figura
constantemente en la actividad teatral, ligado principalmente a su querida institucién, pero figuran-
do ocasionalmente como director con otros grupos, entre los cuales el de la Asociacién Hebraica.
A pesar de ser ingeniero, su amor por el teatro lo llevé a la direccién de importantes obras, entre las
cuales las de los cldsicos griegos, permitiendo que el ptblico limefio conociera inmortales obras de
Fsquilo, Euripides, Séfocles. Los aficionados recordardn también la puesta de “Romeo y Julieta”
de Shakespeare, asi como obras de los contempordneos Cocteau, Ionesco y Miller. Dramaturgos
peruanos en puestas dirigidas por Ricardo Roca Rey fueron: Sebastidn Salazar Bondy, Juan Rios,
Bernardo Roca Rey y Enrique Solari Swayne.

Roca Rey fue el director de los grandes espectdculos al aire libre, los inolvidables “Autos Sacramen-
tales”, con movilizacién de gran niimero de personajes y utilizacién de los atrios de la Catedral y la
iglesia de San Francisco.

Su labor de direccién mostré siempre extraordinaria seriedad, respetando en todo, las indicaciones
de los autores. Uno de los tdltimos grandes especticulos que cred y dirigié fue un festival de baile
popular peruano, realizado con gran calidad en la Plaza de Acho.

Pionero en la direccién para television, en los inicios de este medio de difusién artistica en nuestra
capital, condujo programas de gran calidad.

En una familia artistica tan dificil como es la del teatro limefio, Ricardo Roca Rey fue el hombre
mds respetado por todos, los que trabajaron con él, sus discipulos y seguidores, asi como colegas y
publico en general, que admiraron la seriedad y calidad de sus montajes.

(1) El "Dia Mundial del Teatro" se celebra todos los afios el 27 de marzo.
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“Adiés al Teatro”, de 1a Revista Caretas (01-04-1985):

Pionero del teatro en el Per, fundador de la AAA, maestro de actores notables — como son Ricardo
Blume y Saby Kamalich — acaba de fallecer, a los 65 afios de edad, Ricardo Roca Rey.

Ganador del Premio Nacional de Cultura 1976 en el drea de Comunicacién Social, Roca Rey estu-
vo siempre ligado a la vida artistica del pais.

Sus primeros pasos en el teatro los dio en el afio 1933 con la obra “Los Siete Enanos de la Barba
Roja” presentada en el Teatro Municipal dirigida por Corina Garland. A los dieciocho afios dirige su
primera obra: “El Médico a Palos” de Moliere. Desde entonces, su vida profesional estuvo dividida
entre la ingenierfa civil —cuyos estudios culminé en la Universidad Catdlica en 1945 —y el teatro, al
cual dedicé toda su energia.

Miembro activo de la AAA (Asociacién de Artistas Aficionados) viajo, integrando sus delegaciones,
a Chile, Argentina, Uruguay, Francia y Espaiia. A su regreso al Pert, con el estreno del drama “Ma-
quillage” de E. Eielson (1950), inicia la direccién de obras que abarcan desde los cldsicos griegos
(“Los Persas” de Esquilo, “Antigona” de Séfocles) hasta los més notables dramaturgos contempora-
neos (“La Cantante Calva” de lonesco, “Las Brujas de Salem” de A. Miller, “Las Tres Viudas” de
Segura, “La Muerte de Atahualpa” de su hermano Bernardo Roca Rey), pasando por Shakespeare
(“Romeo y Julieta” y “Suefio de una Noche de Verano”) y autores del siglo de oro espaiiol. Se re-
cuerdan especialmente sus extraordinarios montajes de hermosos autos sacramentales en los atrios
de la Catedral limense y de la iglesia San Francisco: “El Gran Teatro del Mundo”, “La Cena del Rey
Baltazar” y “El Hijo Prédigo”. Espectdculos masivos, que incluian cuerpos de ballet y coros, estas las
obras de Calderén de la Barca se presentaron por primera vez ante un ptblico poco acostumbrado
a ver este tipo de teatro.

Pionero también en la TV limena, dirigié y produjo los primeros programas vivos de la pantalla
chica, asi como las primeras series teatrales en directo y centenares de programas del teatro peruano
y universal. No s6lo eso, Ricardo Roca Rey se interes6 también en el folklore nacional y en la inves-
tigacion; conservdndose atin inédito un voluminoso estudio suyo sobre “Los Origenes del Teatro en
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el Antiguo Pera”.

Su ausencia no es un vacio teatral, quedard siempre en nuestra memoria, alimentada por la presen-
cia en las tablas de su hija Baty, iniciada por él en el teatro.

“Doblan las Campanas por Ricardo Roca Rey”, de la Revista OIGA (01-04-1985):

El pasado fin de semana, nos trajo la trdgica noticia de la muerte de dos grandes personajes del
mundo del arte: el gran pintor Chagall en Francia, y en Lima doblaron las campanas por Ricardo
Roca Rey.

Serd dificil encontrar en el panorama actual del ambiente del especticulo de calidad, un hombre de
la talla de quien dio una dimensién superior al teatro peruano, siendo el mejor director de escena
que hemos tenido; y, en lo personal, un ser de esos pocos que mantienen vigentes los valores espiri-
tuales, de aquellos que la muerte implacable va llevindose uno a uno.

Ricardo Roca Rey después de estudiar en el Colegio de la Recoleta viajé a Francia para terminar
sus estudios universitarios. El viejo continente, destruido por una guerra de seis afios que dej6 36
millones de muertos, iniciaba con pujante valor su recuperaciéon. Atn no se habfan removido sus
escombros, y ya, con ese amor al arte de las naciones de vieja cultura, abrian sus teatros. Ricardo
Roca, que cultivaba su vocacion por el arte teatral, asistié en Roma a la reposicion de “Aida” con un
alarde que hasta puso elefantes en escena. A su retorno a Paris, donde radicaba, vio cémo resurgia
con impetu la Comedia Francesa.

Durante los dos afios de permanencia en Paris Ricardo Roca Rey procuraba ir diariamente a todo
tipo de espectdculo teatral. Como tenia escaso conocimiento del idioma francés (1) tenia que tratar
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de entender lo mejor posible la trama y prestar especial interés al movimiento escénico, al cardcter
de los protagonistas, a los escenarios. Y esta fue la mejor escuela para que se convirtiera en un di-
rector de teatro.

A su retorno a Lima, Roca Rey, que ya habia dirigido en el Colegio la Recoleta en 1938 la pieza
de Moliere “El Médico a Palos”, se dedic6 con pasion a este quehacer artistico, participando en la
recientemente fundada “Asociacion de Artistas Aficionados” —A.A.A.— de la cual fue un pilar. Alli
comenz6 dirigiendo la obra “Maquillage” en 1950. En 1951 lo hizo con una pieza teatral escrita por
¢l mismo que titulé “Loys”. (2) Pero su consagracién fue el montaje y direccién del auto sacramental
“El Gran Teatro del Mundo”, de Calderén de la Barca que se present6 en el atrio de la Catedral de
Lima.

Su labor fue tan grande que es imposible resumirla en una nota periodistica. Dirigié desde obras
cldsicas como “Antigona” hasta “El Diario de Ana Frank”.

También incursioné en la TV, al final de la década de los afios cuarenta (3), con un programa titu-
lado “Recuerdos Cristal”.

En estos momentos el mundo de las candilejas esta obscurecido por el crespén de la muerte. Pasard
tiempo para que surja un sucesor de Ricardo Roca Rey, para el cual cayé el telén para siempre.

(1) Tenfa una buena formacién en el idioma francés puesto que todos sus estudios habian sido realizados en
el Colegio SS. CC. La Recoleta ocupando los primeros puestos de su promocion.

(2) “Loys” es una obra escrita por su hermano Bernardo Roca Rey.

(3) La televisién comercial de sefial abierta se inaugura en el Perd en diciembre de 1958. Ricardo Roca Rey
dirige su primer programa, “Bar Cristal”, en mayo de 1959.

“Un Hombre Importante”, por Manuel Solari Swayne (El Comercio, 03-04-1985):

Recuerdo que, en una ocasién ya lejana, —alld por el afio 1951 entré en la cantina del "Hotel Veldz-
quez", de Madrid, a beber un aperitivo. Estaba sentado solo, esperando al mozo con mi vaso, y de
pronto ingresaron al mismo recinto unos cinco sefiores, ya mayores, algunos canos y entre ellos un
calvo, de mirada expresiva y vivaz — de aquellas que calan el alma de las cosas y los seres y las cosas
del alma - que hablaba con entusiasmo. Se sentaron cerca de mi mesa. Y yo que no soy persona
amiga de escuchar lo que otros conversan, of de pronto, esta pregunta:

-En resumen ;Qué impresion traes de tu viaje a América? Paré la oreja y pude entender claramente:

-Una impresion extraordinaria... Fue en Lima, a la que viajé por invitacion de la Universidad de San
Marcos que celebraba su cuarto centenario y es la mds antigua del continente.

Mis oidos estaban prendidos de los labios del que hablaba.

-Fue la sorpresa mds inesperada y honda. Vi, en la plaza de armas que estaba llena de piiblico, delante
de la catedral, trazada por Pizarro la escenificacion del auto sacramental "El Gran Teatro del Mundo"
de nuestro Calderén de la Barca. Ni en Esparia se podria haber hecho mejor. Intervenian caballos,
los cascos sonaban duramente sobre la calzada y rompian el aire los agudos sonidos de las trompetas.
Ademds, se intercald, en momentos oportunos, trozos de danza. El prodigioso texto de Calderén pare-
cia descender del cielo en la luminosa voz del padre eterno. ..

-Yo me hubiese levantado y dicho: “Lo que ha descrito el sefior es verdad”. También yo fui posterior-
mente testigo del acontecimiento cuya mdxima expresién alcanzé en la plaza de San Francisco.
Después supe que el merecido elogio, provenia del director de la Biblioteca Nacional madrilefia,
sefior Tudela.

Pero me quedé mudo y en el centro de mi alma se puso de pie Ricardo Roca Rey, director de la obra,
en cuyo género ha sido y serd en la historia el mas importante hombre de teatro que hemos tenido
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el privilegio de poseer y la desventura de haberlo desaprovechado, porque no hubo autoridad capaz
de conservar la Compaiiia Nacional de Comedias con Ricardo al frente.

Ricardo se forjé, sobre todo, en la AAA. Habia vivido en Paris y conocia otros paises de Europa.
Extrajo de ella el jugo de su predileccién. Aquella altisima expresién de cultura que es el teatro,
cuya flor cultivé con auténtico amor en la Asociacién de Artistas Aficionados, en donde nos per-
miti6 ver a los cldsicos griegos, a ciertos cldsicos del siglo de Oro espariol, al insigne Shakespeare,
a los contemporaneos Miller, Cocteau, lonesco, a los peruanos Espinosa Medrano, Ricardo Pefia
Barrenechea, Eielson, Juan Rios, Enrique Solari Swayne, Sebastian Salazar Bondy y Bernardo Roca
Rey. Nunca olvidaremos la elegancia y el aire velazquefio con que revistié "Los Bufones" de nuestro
injustamente pospuesto dramaturgo Juan Rios, ni la fuerza de que dot6 al ingeniero Echecopar de
"Collachocha".

Ricardo Roca Rey a quien su esposa inolvidable Baty Cisneros ayudé con consagraciéon conmove-
dora alo largo de todas sus direcciones teatrales — desde barrer el escenario hasta buscar el minimo
utensilio reclamado - fue no sélo un hombre importante por sus conocimientos, su seriedad, su
sentido de responsabilidad, su total entrega aromada de generosidad, pues nada econémico per-
cibia en cambio y trataba a los actores con rigor y altura, nunca con altaneria, siempre con trans-
parente y luminosa bondad, sino que, vivié en el corazén de sus hijos, hermanos y amigos. Un ser
ejemplar.

El Perti debe sentir el orgullo de que, en estos tiempos confusos, borrosos, mediocres, naciera y
viviera un hombre de la talla, de la linea, de la rectitud, de la veracidad, de la decencia, de la caba-
llerosidad, de la indiscutible e insuperable maestria que mostré siempre en su labor admirable de
director de teatro, que forjé a intérpretes de la talla de Ricardo Blume y Saby Kamalich, consagrados
en México.

Por decir una cosa, propondria que la sala de la AAA a la que tanto amé y en ella hizo montajes
notables deberia llevar su nombre. Siento ahora, en este instante, con algunas ldgrimas endurecidas
al borde de mis ojos — que tanto vieron — el revuelo de unos pafiuelos y el repiqueteo, sobre cajones,
de unas manos — iluminados ambos — aquéllos y éstas, con el resto de la sala del Municipal total-
mente obscura, el adiés risuefio a una conciencia transparentemente, limpia y tranquila y el andar
mesurado de quien ya partié, rumbo a la eternidad.

Adiés Ricardo. Y gracias. Gracias por cémo fuiste, por todo lo de noble y culto, macizo y alado que
sembraste y por habernos hecho el regalo de tu amistad intachable.

“El Teatro de Ricardo Roca Rey”, por Alfonso La Torre, ALAT (La Repuiblica, 03-04-1985):

Fl teatro universal y el teatro contempordneo son vastos y diferenciados. Todo este repertorio, sin embar-
go, cuando pasa por el tamiz de un talento y de una visién escénica muy personal, asume una identidad,
una forma personal de bisqueda y de expresion. Es lo que la fértil y prolongada trayectoria de Ricardo
Roca Rey demuestra. Nada tiene que ver Esquilo con Arthur Miller, ni Diirrenmatt con Shakespeare,
ni Juan Rios con Segura. Sin embargo, todos ellos, al desfilar por el Teatro Municipal o el tablado de la
AAA, se transformaban en algo que engarza una “obra”, una sensibilidad muy definida: la de Ricardo
Roca Rey.

Esta sensibilidad estaba hecha de algo muy impactante: la cualidad pictérica de los climas escéni-
cos. La utilizacion tamizada y dramética de la luz y el contra luz, las atmésferas visuales logradas
con la palpitacion cromadtica inspirada en maestros como Veldzquez. Ese complejo arquitecténico
de las masas y del movimiento individual, hermanaron lo mismo a “Los Enanos” de Juan Rios
como a “Romeo y Julieta” de Shakespeare, a “El Matrimonio del Sefior Mississippi” de Diirrenmatt
como a “Panorama desde el Puente”, de Miller, a “Las Troyanas” de Euripides como a “La Muerte
de Atahualpa” de Bernardo Roca Rey, como su hermano. Esta consistencia, esta vocacién por la
belleza mayestética y profunda, dirimia en Roca Rey todo un sentido ético y estético del teatro, vy,
por tanto, del hombre.
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Ambiente histérico y personajes hallaban en sus puestas una estrecha interrelacién, una co-
rrespondencia dialéctica que resolvia el drama con la elocuencia de hombres esencialmente
compenetrados con los objetos, del mundo con el alma, de la accién poética hecha conmocién
ética.

Y esa fusion entre gesto y mundo, resuelto en belleza visual y dramatica, resulté un campo de ex-
ploracién donde los temas y los dmbitos mds diversos podian ser esclarecidos. Los autos sacramen-
tales, presentados en los atrios de la Catedral y de la Iglesia de San Francisco, restituidos a su ritual
primigenio (no empaiado, incluso, con el uso de micréfonos desperdigados en las escalinatas),
condecfan bajo un mismo nervio pldstico con las efusiones del folklore peruano prodigadas en la
Plaza de Acho, y en la conduccién sobria y luminosa de las cdmaras de television en los capitulos
de Teatro Universal.

Hay, pues, un “teatro Roca Rey”, apuntalado con sereno deleite, donde Shakespeare y Esqui-
lo, Ionesco y Juan Rios, TV y folklore se transmutan, para plasmar una especifica sensibilidad
escénica.

Y este teatro contemplativo, este teatro histérico y profundamente pictérico, anclado en una visién
cldsica del avatar humano y su errdtica historia en el planeta, podia atreverse a los experimentos.
“Nuestro Pueblo”, de Thornton Wilder fue esa alegria de romper las propias persuasiones y buscar
otras, quebrar el abismo entre escena y platea, poner un puente confidencial entre personas y perso-
najes, anular tiempos y distancias, buscar la poesia cotidiana.

Hay un caudal de experiencias que Ricardo Roca Rey nos deja. Una parte fundamental de nuestra
experiencia teatral estd marcada por su sensibilidad. Pero hay algo mds importante atin que nos lega:
la tarea teatral como sereno esfuerzo, como un batallador ético en que la belleza de la expresién
habla y desnuda la belleza del hombre y su condicién, no importa cudn trdgicos los percances que
lo abruman.

“A Ricardo Roca Rey”, por Ricardo Blume (El Comercio, 04-04-1985):

Cuando cada semana te llevaba el borrador de mi articulo para que me corrigieras, me aconsejaras
y me dieras tu aprobacién, nunca pensé que la muerte me jugaria esta mala pasada.

Hoy no estds para corregirme. Y estoy tratando de escribir sobre ti, acongojado vy triste.

Pensé no escribir atin. El estado en que me encuentro no es el mds propicio. Pero he hecho de tripas
corazén y me he sentado ante la mdquina a escribirte.

Me parece injusto y absurdo escribir sobre ti sin que td puedas leerlo. Mil veces quise hacerlo
mientras vivias. Esperaba una oportunidad, cualquier pretexto. Hoy sé que cometi un error y me
arrepiento: nunca hay que esperar para estas cosas.

Siempre nos falta tiempo para decirle a la gente que la queremos. La vida nos lleva y nos trae a su
antojo. Y al final siempre acabamos lamentindonos. Porque ;quién merecia mds que td un elogio
publico y rotundo?

Pero asi somos, querido Ricardo. Y por eso, estas ldgrimas calientes que me nublan las teclas y me
hacen vacilar.

No voy a decir ahora por qué creo que eres el hombre mds importante del teatro peruano. Ni quiero
referirme a la mezquindad con que te traté ese Pert oficial, que no tiene nada que ver con el Pert
que td y yo amamos juntos tanto, y tantas veces nos entristecié la conversacion.

Quizds sélo pueda hablar hoy del maestro y del amigo. Pero no sé, Ricardo, si pueda lograrlo.
Porque creo que en el fondo yo siempre escribia para ti, para que td lo leyeras. Y ahora ya no
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estds aqui. No siento pena por ti que te has ido. Tt no sufrirds mds ni te dolerd mds este pais y su
deterioro.

Siento pena por mi'y por los que nos quedamos solos, desamparados por tu ausencia. Me han qui-
tado el piso y todo el edificio se tambalea. Porque mi vida personal y profesional estaba ligada a la
tuya desde hace mds de treinta afios.

Ayer, después de enterrar tu cuerpo, fui a nuestro escenario de la AAA y me puse a trabajar con mis
alumnos, que en cierta forma serdn tus nietos teatrales.

“Vamos a trabajar en homenaje a Ricardo -les dije- como a él le gustaria que lo hiciéramos; en
este teatro donde algin dia grabaremos estas palabras: Aqui perdura el espiritu de Ricardo Roca
Rey”.

No me da pena por ti, te digo: la mitad de ti se habia ido con Baty hace diez afios. La otra mitad
sobrevivid hasta ver a tus hijos grandes. Entonces decidiste partir a buscarla. Asi de simple.

Cuando te abracé por tltima vez hace una semana no pensé que fuera el Gltimo abrazo. Pero ahora
me doy cuenta que siempre te abrazaba asi, como si fuera la Gltima vez. Tanto sentia despedirme
de ti.

Cuando tomé tu mano izquierda en la sala de cuidados intensivos, estoy seguro que tu mente
ya no estaba alli. Pero tu corazén desmesurado seguia latiendo. Sé que €l sintié mi presencia.
Y juro que en el aparato que controla los latidos la lucecita se agité unos segundos de arriba
abajo.

Cuando vi cémo te encerraban en el féretro gris metdlico pensé que el hombre es su espiritu. Lo
demds, lo que acompanamos entristecidos al cementerio es solo el recipiente. Ya el hombre no
estd alli.

¢Ya vez? Divago. No hablo de ti, te cuento cosas mifas. Mi egoismo siempre en contraste con esa
generosidad tuya que no conoce limites, ni los de la muerte.

Durante mds de treinta afios me has llevado de la mano por la vida y por el escenario. Yo me sentia
seguro, respaldado. Tt te alegrabas con mis cosas y te inquietabas con mis problemas.

Ahora me has dejado solo. No sé c6mo voy a hacer para valerme por mi mismo. Confio en que tu
espiritu, tu gran corazén me ayudardn.

Harold dijo en tu misa algo que me parecié lo mds exacto. Dio gracias a Dios por el regalo que nos
hizo al mandarte a este mundo. No puedo mds que suscribir sus palabras de todo corazén.

Ahora estoy triste, ti me entiendes. No puedo escribir juguetonamente como a ti te gustaba, ni decir
nada con coherencia. Estoy seguro que este articulo no me lo dejarias publicar.

Pero yo me aprovecho para decirte lo que te quiero, lo que te debo, lo que te lloro y el vacio inmenso
que me va a producir tu ausencia cuando, cada dia mds, me dé cuenta que ya no estds.

Alguna vez te hablé del poeta Miguel Herndndez, de su huerto y su almendro que visité en Orihue-
la. Yo hoy no tengo palabras. Que él me preste las suyas para decirte como me siento.

“Umbrio por la pena, casi bruno, / porque la pena tizna cuando estalla, / donde yo no me hallo no se
halla/ hombre mds apenado que ninguno”.

“Tanto dolor se agrupa a mi costado, / que por doler me duele hasta el aliento”.

Amigo de mi alma, maestro de mi vida y de la escena, padre hasta un enorme cierto punto: per-
dona estas lineas tan mal escritas. Por esta vez, déjamelas pasar. Es que gsabes? Ya estoy llorando
mucho.
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“Autobiografia de Ricardo Roca Rey: De Puiio y Letra”, (Escrita el afio 1978 y publica-
da en el diario El Comercio el 05-04-1985):

El dia del entierro de Ricardo Roca Rey, el escritor y periodista Jorge Donayre Belatnde entreg
a Ricardo Blume una serie de pdginas escritas a mano en las que Ricardo Roca Rey hizo su auto-
biografia. Aqui la publicamos tal cual, el recorrido de toda una vida dedicada al teatro, en la que el
recordado director menciona personas, lugares, y hace un emocionado elogio a nuestro pais y a su
riqueza cultural y artistica.

Mi vida de director teatral comienza a palos, cuando al acabar el 5° de media en la Recoleta, siguien-
do una tradicion del colegio regido por sacerdotes franceses, la promocion saliente debe poner una
obra de Moliere. Se me encomienda a mi la direccion y ponemos “El Médico a Palos”. Era el 24 de

septiembre de 1938.

Ese mismo arfio se fundaba la AAA. Un mes después, el dia de la Raza, a las 6:30 p.m., en el teatro
Segura, la flamante institucién presentaba, de Ricardo Palma: “Una Aventura del Virrey Poeta”, esce-
nificada por Clemente Palma y Addn Espinosa Saldaria, musicada y en tres actos, donde yo actuaba
en dos papeles: de Alcabelero y de Negro Galanteador. Desde alli, algo me ha quedado de lo ltimo.
La platea costaba cuatro soles. Imaginese usted.

Pero mi vida en el teatro comienza antes: el 30 de agosto de 1933, con una obra inspirada en un cuento
infantil llamada: “Los Siete Enanos de la Barba Roja”, donde participdbamos 180 nifios. Yo hacia un
soldado. Se presenté en el Teatro Municipal, a beneficio del Hogar de la Madre, y dirigida por Corina
Garland. Quiere decir que el proximo dia 30 cumplo 45 arios de mi debut en el teatro, que no sé si
significé lo mismo para Chabuca Granda, que en el reparto figuraba como “Cantante”. No conozco
nada antes de esta fecha sobre la vida artistica de nuestra notable compositora.

No fue una actuacion, ni un solo afio que actué en mi nifiez. En 1934, en el mismo teatro y con el
mismo fin y directora, tomé parte en: “Caruca es Robada por los Gitanos”. En esta era un jefe de gi-
tanos. En el 35, igualmente, en otra titulada “Las Maravillas del Fondo del Mar”. Aqui ascendi a rey
y figuraba en el reparto en el primer lugar. Eramos esta vez 160 nifios participantes y la platea habia
subido de S/. 2.50 a S/. 3.00. Ese mismo ario intervine también en “Don Dinero”. El 37 en “El Rey

27

que Rabid”, siempre en funciones de beneficio.

Después de este inicio teatral me presenté a la Facultad de Ingenieria, donde ingreso y a la que me
dedico plenamente durante 5 arios. Si duramente estos afios piso tablas alguna vez, ya son las de
encofrados y andamios, de puentes y edificacion. Me gradiio de Ingeniero Civil. El dltimo ario de mi
carrera regresé al campo artistico, haciendo el galdn de un largometraje cinematogrdfico nacional:
“La Lunareja”, que produjo la AAA.

De alli pasé a Europa (1946/47). Radiqué en Paris. Dos veces por semana iba, junto con Juan Rios
y su seriora y Georgette Vallejo, al teatro. Declaro que ésa fue mi mejor escuela teatral. Tanto por los
numerosos y selectos espectdculos que vi, cuanto por la excelente y competente compariia con que
asisti. De ellos aprendi mucho.

El resto lo aprendi con Edmundo Barbero, extraordinario actor que vino a Lima con Margarita Xirgu,
en cuya compariiia actué en “Fuenteovejuna’; fue también importante para mi aprendizaje la gira
que la AAA hizo a Esparia en 1948/49, en la que tuve la ocasion de representar el “Enrique IV” de
Pirandello, en Zaragoza, y otras actuaciones cumplidas en ese viaje inolvidable, asi como la prdctica
de teatro infantil en la AAA por varios arios.

Lo demds me lo ha dado la experiencia ganada en cada una de las 40 obras distintas de teatro que he
dirigido, en calidad de director titular del Teatro AAA, desde que, al regresar de Europa, sustitui en el
cargo a Edmundo Barbero, que habia partido en nuestra ausencia para Centro América, donde reside.

Se aprende mucho haciendo teatro y mds si al lado se cuenta con grandes actores como he tenido
yo la suerte de haberlos, como Luis Alvarez, Pablo Ferndndez, Jorge Montoro, Ricardo Blume, Saby
Kamalich, Betty Missiego, Guillermo Nieto, los esposos Sacha, Linda Guzmdn, Sonia Seminario,
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Carlos Tuccio, Carlos Andrade, Maria Isabel Chiri, Liz Ureta, Herndn Romero, Martha Figueroa,
Sylvia Vegas, Elyvira Travesi, Juan Ureta, Américo Valdez, Manuel D’ Elorio, Eddie Blume, Elva
Alcandré, los esposos Brero, Ana Maria Paz, Myrna Bracamonte, Leonardo Arrieta, Aracelli Mdr-
quez, Carlos Gassols, Carmen Escardd, Fernando Larraiiaga, Oscar Ross, Mary Carmen Gordon,
Silvia Gdlvez, Haydée Cdceres, Juan Bautista Font, Ricardo Ferndndez, Eduardo Cesti, Roberto
Moll, José Luis Postigo, los esposos Elkin, Alvaro Gonzales, Aldo Zignago, Dafne Basulto, Ricardo
Tosso, Antonio Ceballos, Enrique Victoria, MiguelAngel Flores, Alfredo Bellido, Derman Villacorta,
Jorge Flores, Enrique Avilés, Luis Trivelli, Jorge Wilder Cervantes, Delfina Paredes, Maria Cristina
Ribal, Gaby Burneo, las tres Anitas: Martinez, Jorddn y Elkin, Meche Solaeche, Cecilia Granadino,
Marina Alberti, Elvira Tizén, Esther Chdvez, mi hija Baty, Mauricio Loret de Mola, Ronaldo Dos
Santos y tantisimos otros.

He actuado como director para: la Compaiiia Nacional de Comedias, AAA, Hebraica, Ars Nova,
Orlando Sacha. He presentado obras en los teatros Municipal, Segura, La Cabaria, Corral de Come-
dias, Santa Ursula y en los atrios de la Catedral de Lima y de San Francisco, asi como en las ruinas de

Puruchuco, que las estrené para realizar en ellas espectdculos; el Centro de Esparcimiento del Jockey
Club, el Club de Regatas Lima, el Hotel Sheraton.

Ademds de las 40 obras que he dirigido, he montado una docena de otros espectdculos, como “Muisica
y Danzas del Perii” para la I Reunién Ministerial del grupo de los 77; y otros espectdculos de danzas
peruanas para el XIX Congreso Mundial de Cirugia; el V Congreso Latinoamericano de Automatiza-
cion Bancaria; el XV Congreso Latinoamericano de Siderurgia, etc.

Para la television

1959 — El primer programa producido en vivo por la television peruana en el género de “serie”, titu-
lado “Bar Cristal” (30 programas) con libretos de Benjamin Cisneros y Jorge Donayre, y con el debut
de Betty Missiego.

1960 — “Recuerdos Cristal” (25 programas), “Kid Cristal” (30 programas), “Primer Festival Cristal de
la Cancion Criolla” (24 programas).

1961 —“Tony y Malta” (15 programas) con el debut de Liz Ureta. “Primer Festival Cristal del Cuento
Peruano” (35 programas) con el debut como animador de TV de Nicomedes Santa Cruz. “Segundo
Festival Cristal de la Cancion Criolla” (23 programas).

1974/76 —Serie de “Teatro Universal” (24 obras, de las cuales 12 son de autores peruanos). (1)

Tengo el orgullo de haber dirigido en mi carrera de teatroy TV a un total de 24 autores nacionales. No
creo que otro pueda presentar este récord. Estoy convencido que aun asi no he hecho todo lo que debia
y lo suficiente. Creo firmemente que sélo haremos algo importante cuando tengamos éxito con obras de
autores nacionales. Para ello sélo queda un camino: producir y producir teatro peruano, aunque salga
mal, hasta que salga bien. Hay grandes talentos y autores en el teatro peruano. Pero ese compromiso
es mayor para con el Teatro del Estado, que para las compariias llamadas comerciales. Lo es también
para con los Teatros de Taller y algo se viene haciendo alli de mucho mérito.

Nuestro folklore igualmente es riquisimo, sélo comparable a la variedad del folklore ruso, espariol y
acaso mexicano. Nuestras danzas llenas de magia, de ritmos desconocidos, de pasos y vestuarios igno-
tos, muchas veces rituales, pastoriles, sorprenderian al mundo entero, montadas en un buen y auténti-
co conjunto. Vivimos en un pais creador, antiguo, de gran tradicion dancistica. Distinto a todo. Tan
distinto, que cuando salgamos al mundo exterior, como un dia deberia hacerse, nuestra delegacion pa-
recerd que llega a la tierra de otro planeta. De un planeta en donde todo es ritmo, color, vida, sefiorio
y también humor. Y en donde no se olvidan el ritmo, el misterio, la creatividad y el amor a lo grande y
a lo pequerio, al hombre y a la naturaleza, al animal y a la planta; al ave y a la flor; a la piedra y al
agua. Se canta, se danza y se bebe, porque todo parece ser una ofrenda a la vida que Dios nos dio, en
este todo maravilloso pais de embrujo y de encantamiento.

Y quiera la providencia que no termine a palos mi vida teatral como comenzo.
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Disciilpeme. Yo no soy para estas cosas. Bien lo sabe usted. Yo no soy libretista; menos de mi vida. A lo
mds trato de realizar, de dar toda mi dnima al libreto que recibo o me entregan. Un abrazo.

9 de agosto de 1978.

(1) Existe una diferencia no aclarada con la relacion detallada de obras que presentamos en el Capitulo VII, Titulo:

Ciclo de Teatro Universal, donde se ha identificado un total de 28 obras, perteneciendo 17 a autores nacionales.

“Ricardo Roca Rey, Baja el Telén de Una Obra Extraordinaria”, por Jorge Donayre
Belatinde (Suplemento VSD de La Repiiblica, 05-04-1985):

A puiio y letra, hace siete afios, don Ricardo Roca Rey, me escribié algunos apuntes sobre su actua-
cién en el teatro peruano, para un reportaje que no recuerdo si se logré publicar, pero que ahora se
constituye en un hermoso testimonio de su obra cultural y mds que nada en un mensaje de fe, de
certeza en el futuro de nuestro pais.

Cuando estaba en lo mejor de su proceso creativo, en la vordgine de su ensofiacion por el Per,
cuando la decepcidn y la alarma golpeaban sus venas, sus nervios, su sangre, sin lograr abatirlo es-
cribié: — “Vivimos en un pais creador, antiguo, maravilloso. Distinto a todo. Tan distinto que cuando
salgamos al mundo exterior, como un dia deberd hacerse, nuestra delegacién parecerd que llega a la
tierra, desde otro planeta”.

“De un planeta donde todo es ritmo, color, vida, sefiorio y también humor. Y en donde no se olvida el
ritmo, el misterio, la creatividad, y el amor a lo grande y lo pequerio, al hombre, a la naturaleza, al
animal y a la planta; el ave y la flor; la piedra y el agua...”.

Testimonio autobiografico, también de su inmensa fe y certidumbre en que “sélo se logrard algo
muy importante significativo en el teatro cuando se trabaje mds intensamente con las obras de los
autores nacionales, porque de lo que se trata es de crear un auténtico teatro peruano, para lo cual es
necesario produciry producir porque ese es el mejor de nuestros caminos”.

Textualmente y con la absoluta certeza de cumplir virtualmente un remoto encargo, transcribimos
los apuntes que Roca Rey nos entregé en agosto de 1978. Nos hemos permitido, en el intento de
sugerir una pélida semblanza del eminente actor y director desaparecido, afiadir unas anotaciones
personales, que recogen pasajes de una cultivada amistad de 35 afios, y que se publican como ex-
presion de nuestra mds sincera admiracién por su obra, su vida, su ejemplo, su conducta y sobre
todo su mensaje.

(Aparece insertada la autobiografia de Ricardo Roca Rey)
Shakespeare y el Ftbol

Séame permitido ofrecer otro testimonio teatral que, en el afio 1975, me confié don Ricardo Roca
Rey. En setiembre de aquel afio y con ocasion de celebrarse el XXXVII aniversario de la AAA,
present6 en el escenario de aquella misma institucién: “La Comedia de las Equivocaciones” de
William Shakespeare. Como es sabido, esa obra es la primera comedia que produjo el genial autor
britdnico y también la mds corta de todas sus obras. Antes s6lo habia escrito dos dramas.

En el texto del programa que escribié el propio Roca Rey se dice: “Hay en esta comedia una franca,
insélita y graciosa mencién al fiithol. No hemos encontrado sobre el deporte mds popular una alusién
mds antigua que ésta en la historia del teatro. Y la hace nada menos que Shakespeare. No sabemos
si William jugé al fitbol, pero desde ahora si podemos afirmar que William juega también con él, en
“La Comedia de las Equivocaciones”. En el citado programa que don Ricardo puso en mis manos
escribié a puiio: “Publicar el texto de la mencién sobre el Fiitbol, seria una primicia. Nadie lo ha
hecho, ni se ha preocupado del asunto”.

Dice textualmente la pdgina nueve de la citada comedia (Escena 1. Acto 1I).

Adriana (dirigiéndose a su criado): —-jVete charlatdn, idiota a buscar a tu amo!
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Dromio (su criado): ;Ruedo para vos de tal manera que me habéis tomado por “football” pasdndome
ast, de uno a otro? (El amo lo ha enviado donde su esposa Adriana). Vos me lanzdis de aqui y él me
lanza para acd. Si he de durar en este servicio, debierais forrarme de cuero (convertirme en balén des-
pués de tanto peloteo). Los paréntesis son mios para aclararle a usted mejor el texto”.

La nota consiguiente sobre este descubrimiento teatral — futbolistico de don Ricardo Roca Rey, que
por lo demds, era un asiduo concurrente al fitbol, casi un apasionado a este deporte, fue publicada
en Expreso, diario en el que entonces prestaba servicios.

El Escapulario Para Roca Rey

En 1979 los empresarios y organizadores de la Feria del Sefior de los Milagros tuvieron el formidable
acierto, de confiar a don Ricardo Roca Rey, la presentacion de brillantes y coloridos especticulos de
danzas, musica y numeros diversos del folklore y costumbres nacionales, que antecedian al paseillo
de los diestros. Durante tres a cuatro afios y para cada corrida de la tradicional feria, Roca Rey en
un primoroso despliegue de creatividad, conocimientos, gracia e ingenio, presenté las més variadas
estampas de todo el Perd. Hizo alternar bandas de musicos de los institutos armados y de las fuerzas
auxiliares. Present6 tunas universitarias de notable fama, conjuntos, y parejas de huainos, huaylas,
mulisas de los mds diversos aires andinos; de marineras limefia, nortefia, arequipefia y punefa. (1)
Hasta lleg6 al caso de presentar en medio del ruedo la majestuosa y vibrante presencia de Chabuca
Granda a quien acompaiié Oscar Avilés. Exhibié los mejores caballos de paso peruano; escenificé
refiidas jugadas de gallos. Hubo turistas, sobre todo, que salieron mds contentos de Acho de ver lo
que habia puesto Roca Rey, en lugar de la labor de los diestros contratados.

Ese Gran Hombre Que Fue Amigo

A don Ricardo Roca Rey lo conoci cuando estaba de novio de Beatriz Cisneros, alld por los afios 50
(2) y los amigos de una enorme “tira” en el Paseo Colén sabiamos que era un hombre de teatro. La
primera vez que lo vi en escena, fue por aquellos mismos afios, cuando representé en el Municipal,
una obra de Sartre.

Recuerdo que también actué en ella Viruca Miré Quesada Garland. Vale decir que lo conoci en
primer término como actor.

Se ofa entonces hablar mucho de los Roca Rey porque me gustaban sobremanera los frescos de
Carlos Roca Rey que Leén de Monzar le pidié pintara para “El Patio” en los portales de San Agus-
tin; porque ya sonaba el nombre de sefiorito-torero de José Antonio Roca Rey; y porque siendo atin
muy joven, casi un muchacho, el menor de los hermanos: Joaquin ya exponia sus primeros 6leos
en esta ciudad. Otro de los hermanos: Bernardo habifa escrito un drama sobre Atahualpa. {Vaya
que si la familia tenfa mencién y renombre! Por eso me parecié algo imposible que en 1958 (3) le
entregara el primer libreto para “Bar Cristal” que habfamos escrito juntos con Benjamin Cisneros
Diez Canseco. Aquel fue el comienzo. Un explicable temor en la enorme sala de ensayos de la AAA,
donde Ricardo Roca Rey, “marcé” el libreto inicial, escogié el reparto y dijo: este es un reto. Hacer
la primera serie de la televisién peruana y toda ella con elemento nacional.

En el curso de tres a cuatro afios tuve el honor y el alto privilegio de que Ricardo Roca Rey dirigiera
no menos de 150 a 200 obras que escribi para televisién sin que jamds tratara siquiera de insinuar
la mds pequena modificaciéon. En aquel lapso me hice muy amigo y mds que ello un pertinaz ad-
mirador de los esposos Roca Rey Cisneros. La sefiora Baty, su esposa, formaba parte de su ecuacién
teatral y todos sabemos que hace unos diez afios que ella murié casi repentinamente, también ¢l
comenz6 a expirar dia a dia. Su dolor para ser mds significativo y sincero era callado y silencioso.
Las veces que conversé con don Ricardo cuando ya la sefiora Baty habia partido, tuve la sensacién
de que él seguia compartiendo su compaiifa lealmente cada minuto.

El teleteatro me hizo frecuentar a menudo a Roca Rey. Y cuando se retir6 de la television para de-
dicarse a la empresa de la pesca en Chincha, esto sirvié para acentuar mds nuestra amistad. Pocos
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saben que Roca Rey fue un pionero de la pesca industrial en Tambo de Mora, cuando fundé la
pesquera Santa Margarita (4), debido a que tenfa una fe enorme en la riqueza anchovetera del mar
chinchano. Es que siempre en el hdbito de husmear huacas y restos arqueolégicos, encontré en la
célebre huaca de la Centinela en Chincha Baja, un textil muy hermoso que certificaba la calidad
pescadora de los antiguos chinchas. El mostraba orgulloso la tela, donde se veia una larga fila de
guanayes precipitindose sobre la superficie de un mar sosegado pero repleto de peces. El hallazgo
verifico su fe de empresario.

umplié afios en su casa de Chincha. Habia ido a visitarlo Mocha Graiia, una de sus mejores y mas

Cumpl de Chincha. Habia id tarlo Mocha Grafia, una d joresy

queridas amigas. A la sefiora Baty y a Mocha las hice mis comadres de tablas (costumbre carnavalera

de mi tierra). Y a don Ricardo le obsequié un gallo ajiseco, que habia conseguido en los galpones de

don Ernesto Grimaldi. “Nunca lo haré pelear”, decia. “Qué ocurrencia. Este gallo tiene que formar
>

parte de mi dmbito chinchano”.

En el curso de 35 afios de amistad pude comprobar, cudnto amaba al Perg, a sus regiones, sus
hombres, sus costumbres. Los artistas y los actores que siempre lo rodearon advertian su bondad,
pero también su cardcter firme, su voluntad indomable, su contumaz seriedad profesional. Co-
nocia tanto las cosas y los seres de nuestra patria, que no le era dificil ubicar una pareja danzante
de tijeras, como aquella que inmortalizé el relato de Arguedas, asi como también encontrar una
ruidosa banda de cachimbos.

No dej6 una Navidad de llevarme o enviarme a casa un obsequio peruano. Una iglesia de Ayacu-
cho, la reproduccién de un dibujo de Martinez y Compafién, que describe una rifia de gallos en
la época colonial; una mdscara de bailarines punefios; una reproduccién de Pancho Fierro; una

fotogratia de Vallejo.

Ante su desaparicion que ya ¢l no quiso eludir, si no que quizd excit6, cae el telon de una obra
extraordinaria, singular como fue su vida. Dice Juan Rios, su amigo, en “Don Quijote™: “Bienaven-
turados los que mueren dejando un bello remolino”.

(1) Las 4 variedades de marinera presentadas por Roca Rey fueron: limefia, punefia, morena y nortefia.
(2) El matrimonio de Ricardo y Baty se realizé el 12 de octubre de 1949.

(3) La televisién comercial de sefial abierta se inaugura en el Pert en diciembre de 1958, y el primer capitu-
lo de “Bar Cristal” se transmite en mayo de 1959.

(4) El nombre es Pesquera Santa Magdalena S.A.

“Maestro de Maestros, Ricardo Roca Rey”, por Jorge Chiarella Kriiger (Dominical El
Comercio 07-04-1985):

Ricardo estaba en su cuarto viendo television. Ya no bajaba a ver los ensayos que su hija Baty realiza-
ba con su grupo de teatro en el comedor de la casa de San Antonio. Eso si, no dejaba de preguntar
cémo nos iba. Le fascinaba estar en contacto con la gestién de una obra teatral. El miércoles 27, Dia
Mundial del Teatro, cuando llegamos al ensayo, nos enteramos de la dolorosa noticia. Un repentino
ahogo producido a mediodia, hizo que lo llevaran de emergencia a la clinica San Borja. El jueves
28 de marzo de 1985, a las 4:30 de la tarde, Ricardo Roca Rey, victima de un implacable derrame
cerebral, dej6 serenamente este gran teatro del mundo.

Pero la verdad es que Ricardo comenzé a morir diez afios antes, cuando también a la misma hora
de un jueves, Baty Cisneros, su mujer, su esposa, su exacta compafiera, pasé a vivir en la eternidad.
A ella le dedicé al afio siguiente el mds emotivo homenaje teatral que pudiera brindar un director
escénico a la mujer amada: una extraordinaria version de la obra “Nuestro Pueblo” del también
extraordinario escritor Thornton Wilder.

Quiero muchisimo a Ricardo Roca Rey. Me resulta muy duro escribir sobre él. Por primera vez sien-
to envidia, rabia, impotencia de no poseer el don de la palabra que me permita hacer siquiera un
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acercamiento descriptivo de lo que fue este hombre ejemplar, artista ejemplar, peruano ejemplar.
Siento un profundo vacio en el espiritu... me viene una imagen:

Las palomas circundan a vuelo de paz la gigantesca tribuna colocada en el atrio de la Basilica de San
Francisco para que los espectadores se enfrenten a El gran teatro del mundo. A pesar del alegre griterio
de unos chicos que juegan pelota detrds de la tribuna, la atmdsfera es de tensa soledad. En un costado,
los masoquistas timbales esperan que los golpeen para cantar. Cuatro horas después decenas de actores,
bailarines, comparsas, coros, caballerias y trompeteros, dardn vida a la perfecta obra de Calderén en una
monumental concepcién directriz. Eso, cuatro horas después. Ahora la atmdsfera es de tensa soledad.
Delante de los timbales, sentado en un modesto banquito y acariciando sobre sus rodillas un grueso
libreto lleno de prolijos apuntes del montaje con la letra de su compariera Baty Cisneros, se encuentra
Ricardo Roca Rey, el creador. Su perdida mirada se lava con ldgrimas que no puede controlar. ;Qué
pasa, abuelito? — le digo (lo llamo asi por ser maestro de mi maestro), en un intento de animarlo. Me mira
largamente con esa mirada profunda y bondadosa de siempre, y me saluda con suavidad: Hola, viejo.
Con una mano agarra fuertemente su libreto y con la otra se limpia nerviosamente el rostro. ;Qué pasa,
abuelito? Repito rdpido para romper esa tregua por donde los intimos sentimientos aprovechan para es-
capar, ;por qué estd asi? Ricardo frunce el cerio y con ese silencio previo con el que prolonga usualmente
sus palabras, contesta entrecortadamente: Asi es el teatro, viejo... Nadie ayuda... faltan muchas cosas
y nadie ayuda. Su mano izquierda estruja entonces el libreto como si fuera la mano de Baty, la mano
que habia escrito en el libreto cada detalle de su escenificacion. Era la primera vez que reponia la obra
desde que su amada pasé a vivir en la eternidad. Le doy un abrazo muy fuerte (no puedo contenerme),
un beso de nieto y simplemente le agrego: Todo saldrd bien. Con ese silencio previo con el que prolonga
usualmente sus palabras, retruca con dulzura: Gracias, viejo. Impactado, me voy a controlar la llegada
de los trompeteros, porque sé que, en la tarde de tensa soledad, Ricardo quiere conversar mudamente con
Baty. Seis horas después el éxito corona nuevamente su trabajo. Ese 12 de enero del 78 cayé miércoles.

Mi vida de Director Teatral comienza a Palos — le cuenta por escrito meses después al “Cumpa” Do-
nayre—, cuando al acabar el 5° de media en La Recoleta, siguiendo una tradicién del colegio regido
por sacerdotes franceses, la promocién saliente debe poner una obra de Moliére. Se me encomendd la
Direccion a mi'y ponemos “El Medico a Palos”. Era el 24 de setiembre de 1938. Ese mismo arfio se
fundaba la AAA. Un mes después, el dia de la raza, a las 6:30 p.m. en el Teatro Segura, la flamante
institucién presentaba, de Ricardo Palma: “Una Aventura del Virrey Poeta”, escenificada por Clemen-
te Palma y Addn Espinoza Saldatia, musicada y en tres actos, donde yo actuaba en dos papeles: de
Alcabalero y de Negro Galanteador. Desde alli algo me ha quedado de lo tiltimo. La platea costaba
S/. 4.00. Imaginese usted. Pero mi vida en el teatro comienza antes: el 30 de agosto de 1933, con una
obra inspirada en un cuento infantil llamada “Los 7 Enanos de la Barba Roja” donde participdbamos
180 nifios, yo hacia un soldado, dada en el Teatro Municipal a beneficio de “El Hogar de la Madre”,
dirigida por Corina Garland. Quiere decir que el préximo dia 30 (se refiere a agosto del 78), cumplo
45 arios desde mi debut en el Teatro. Su propia resefia concluye con esta frase: Y quiera la providencia
que no termine a palos mi vida teatral, como comenzd.

Pero la providencia, haciéndole una pequena travesura a Ricardo, nos ha puesto a prueba. Al artista
que sent6 las bases de un teatro dignamente escenificado en nuestro pais, que fue el verdadero crea-
dor de los especticulos en el Perd — Titulo que hasta un desinformado extranjero le quiso quitar -,
que 1o sdlo se forjé sino que también forj6 a la AAA, la institucién cultural més antigua del Perd, que
dio las pioneras pautas de los programas peruanos que la television debe transmitir para el Perd, que
resalté creativamente la fuerza de nuestro folklore en los escenarios teatrales, que entreg6 sus fuerzas
para hacer teatro para las mayorias en las plazas, que investigd con terca paciencia “Los Origenes del
Teatro en el Antiguo Perd” (importantisimo trabajo del que sélo la Revista Conjunto publicé algunas
notas y cuyos cinco volimenes quedardn archivados en su biblioteca personal si alguna institucion
no rompe la miopia social y cultural que nos aqueja), al gran maestro de excelentes actores, al buen
amigo de tantos amigos, al hombre lleno de amor que amé tan profundamente a su pais y a su pue-
blo, a ese hombre... no se le recordé en sus Bodas de Oro Teatrales en el 83, nunca se le entregé el
Premio Nacional de Cultura y se le escamote6 la primera pédgina de los periédicos para consignar la
noticia de su muerte.
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A travesura, travesura y media habrd que responder. El legado y ejemplo de Ricardo es muy grande
y muy certero para relegarlo al forro del olvido. Hdblenos Ricardo, hdblenos para que recuerden
todos lo que hace rato ya sabe usted. Cuéntenos otra vez qué es la cultura, repitanos lo que nos dijo
cuando quisieron nuevamente ponerle impuestos al teatro:

“En su acepcion esencial cultura significa elevar al hombre, su espiritu, su dnima: levantar el com-
portamiento de las gentes. Como esto es asi, cultura viene a ser una necesidad prioritaria, como el
alimento al cuerpo. La cultura encauza por el camino correcto el comportamiento del hombre en
sociedad. Consecuencia de cultura es la posesion de madurez serena, sélida, equilibrada, para juzgar
y actuar. Es formacion cabal para respetar, capacidad para distinguir, apreciar, valorar, tratar... Uno
de los medios mds inmediatos para adquirirla es a través del teatro, porque su accion ejemplar puede
llegar viva al entendimiento, atin de los analfabetos. Observemos qué alejados estamos, entonces, de
las élites. Si nos preocupamos, y con razén, porque la educacion llegue a todos, y si el teatro no goza
de subvencidn, por lo menos no lo gravemos, no alejemos a la gente, encareciendo el medio mds efi-
ciente y directo que tienen para culturizarse, es decir, para superarse. La cultura, como el alimento,
como el techo, como la educacion, es un derecho elemental del hombre, tan grande y tan conexo como
la libertad. Su gravamen lo posterga, lo convierte en privacidad odiosa, y su consecuencia funesta es
provocar el retardo en el crecimiento del correcto comportamiento humano. El teatro debe estar al
alcance de todos. Cuanto antes, mejor. Por necesidad piiblica. Como politica fundamental del desa-
rrollo. Resultaria dramdtico que nuestras autoridades fueran las directamente responsables del atraso
en el advenimiento de este derecho, el derecho del pueblo a la cultura, entendiendo a ésta como el
medio mds indicado para sobre-elevar la estatura del hombre, de la nacién. Lo contrario es buscar el
mayor hundimiento, no querer ver la salida del atolladero, aferrarse al subdesarrollo en todo sentido, y,
principalmente, al subdesarrollo mental que es el peor de los subdesarrollos. ;Es que estamos afanados
en no dar cultura al pueblo para mantenerlo interesadamente en un mortal estado de insensibilidad?”

Gracias, Ricardo, por habernos otorgado el privilegio que un hombre como usted haya nacido en el
Perti. Gracias, abuelito, por lo mucho que nos ha dado. Quédese tranquilo que ya cumplié su papel
en este gran teatro del mundo. Ahora estd junto a Baty como queria. Vayan de la mano y gocen de
la eternidad.

“Ha Muerto Un Hombre de Teatro”, por Reynaldo D’Amore (El Comercio, 13-04-1985):

Cuando muere un politico, un militar, hasta un cientifico e incluso un artista famoso, los diarios y
las columnas editoriales se ocupan de su desaparicion.

Lamentablemente, esto no sucede cuando es un hombre de teatro. Y la gente casi ni se entera de
la pérdida que el pais ha sufrido, ni de lo que debe a ese hombre y de lo que, por su intermedio, se
ha realizado.

Yo mismo me he enterado al dia siguiente de la desapariciéon del ingeniero Ricardo Roca Rey, a
quien rindo este homenaje.

Ha muerto un hombre de teatro. Prefiero esta palabra a la que emplean en la actualidad (teatrista,
histrionista o tanto seudoneologismo). Y digo que la prefiero porque dice hombre en primer término
y su pasion (que lo liga asi, fraternalmente, a todos sus semejantes, ora estén en la platea, ora en la
escena, a su lado) en segundo término.

Ricardo Roca Rey fue un apasionado por el teatro y, como tal, estuvo entre los fundadores de la
Asociacién de Artistas Aficionados (bello y justo nombre para una Asociacién que todavia trabaja
en todas las artes, en su nacimiento y desarrollo).

Pero dentro de ella, fue el que impulsé al teatro, cuando en Lima no habia muchas veces mds
que un solo especticulo en su cartelera y ese especticulo, en oportunidades, se ofrecia en tinica
funcion.
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Fue el director que apasiond a sus artistas y colaboradores para representar obras clésicas y, poste-
riormente, modernas de teatro universal. Pero también quien estrenara a los mejores dramaturgos
nacionales de ese entonces (llimense Juan Rios, Enrique Solari Swayne, entre otros). Y fue, asi
mismo, el que formaba a sus actores carentes de escuela, guidndolos hacia un profesionalismo. Y
entendiendo profesionalismo como responsabilidad, como estudio, como emulacién de los mejo-
res, como denominadores de su oficio.

El hizo teatro en locales cerrados y al aire libre (en atrios de iglesias), como quizd no se han repetido
en Lima. Quien superara, tiempo mds tarde, con una obra nacional (Collacocha) las cien repre-
sentaciones, cuando ésta era una cifra casi inalcanzable. Quien siguié preocupdndose por el teatro
durante largas, dificiles y heroicas décadas. Quien se prolongé en el teatro a través de su hija, Baty
Roca Rey, y lograba desde el comienzo la colaboracién de su esposa hasta su fallecimiento, acaso
determinante de su misma muerte.

Lo conoci a mi llegada a Lima, en 1952, y su trato diferente, amistoso, estd muy distante de la
xenofobia de los mezquinos. Fue también quien trabajé con figuras hasta hoy notables del teatro
peruano, como Pablo Ferndandez, Luis Alvarez, Ricardo Blume, Américo Valdez, y tantos otros, que
adn siguen admirdndonos con su trabajo escénico.

El pasaba también, como yo, a saludar a sus colegas después de una representacion. Y me telefonea-
ba en 1977 para felicitarme por mi primer articulo periodistico: por qué no vamos al teatro (falacias
justificativas esgrimidas por el ptblico).

Pero lo que también la gente ignora es que estuvo entre los primeros que respondieron a un lla-
mado de unién hecho por nuestra institucion a los teatros independientes (cosa que hoy asombra
a muchos “Teatristas” y que todos olvidan) ya en el afio 1956, y lo que es también notable firmaba
otro acuerdo con dos asociaciones (Histrion y Club de Teatro) con fines justos como el de definir y
estimular el teatro, intercambiar experiencia, carteleras, y tantos otros motivos de significacién. Esto
un par de afios mds tarde.

Ricardo Roca Rey no merece un minuto de silencio, sino muchos minutos de recuerdo. Y la justicia
del reconocimiento de parte del espectador anénimo que hoy asiste a un rico movimiento teatral
que él contribuyé a formar en la primera y més dificil etapa.

Fisos minutos son parte de los que han ocupado la lectura de estas lineas y los que provocaron mi
pesar y mis propios recuerdos hace muy poco.

“A Ricardo Roca Rey, Uno de los Pilares del Teatro Nacional”, por Federico de Cérde-
nas (Revista Visiéon Peruana, Quinta Espada 14-04-1985):

La reciente desaparicién de Ricardo Roca Rey, uno de los pilares del teatro nacional y maestro de
dos generaciones de actores, nos lleva a reflexionar sobre la terrible e inevitable fugacidad de este
arte indispensable. Roca Rey dirigié mds de veinte puestas en escena (1) a lo largo de su dilatada
carrera, de las que hoy no quedan mds que testimonios fotogréficos.

De este modo muy pocos podrdn dar cuenta en unos afios de lo que fueron, por ejemplo, sus
hermosos autos sacramentales en el atrio de San Francisco o la Plaza de Armas, lo que se nos
antoja injusto. Es la ley del oficio, nos dirdn rdpidamente amigos que han hecho del teatro la
razén de sus vidas. Sin duda, pero el tiempo y las posibilidades de conservacién son mds be-
névolas con las demds artes. Menos mal, el desarrollo del video estd permitiendo organizar en
muchos paises extranjeros verdaderos archivos de puestas teatrales. Eso no remplazard nunca
a la emocién intransferible de la escena, pero enriquecerd notablemente la tradicion teatral
universal. No sabemos de ningtin grupo teatral que emplee el video entre nosotros, pero tarde
o temprano llegara.

(1) En el Anexo N° 1 figura el listado de 51 puestas en escena para Teatro de Ricardo Roca Rey.



Hmmmﬂmmmdemwdanmskeydeﬁqﬁhmmédemﬂempo_ folldore peruano, al

comparaba con el ruso, el mexicano y el

Con musica y

“danzas dleron\' |

homenaje a Rlcardo Roca Rey

Con un espectdculo de canciones, misica y danzas
folkléricas de nuestro pais, un grupo de amigos del
connotado director del teatro Peruann Ricardo Roca
Rey, recientemente fallecido, le tributé un homenaje
de recuerdo.

El esﬂéctawlu se realizd en el Teatro Municipal, y
se inicié con la proyeccion de una fotografia del re-
cordado Roca Rey, en tanto que Ricardo Blume hacia
la presentacion respectiva.
~ "Querido Ricardo, nos hemos reunido aqui esta no-
che para recordarte 'y rendirte homenaje. En este te-
‘atro que guarda el recuerdo de innumerables noches
en gue nos deleitaste con tu maestria, tu talento, tu
‘sabiduria escénica. Y con ese tu gran corazén g5
taba presente, que ﬁ‘r:]md.fa cada espect&cnloqmyo
con esas palabras e, wwme emocionado, co-
menzd la presentacidn,

Mas adelante dijo que estaban preaentes sus disci-
pulos, sus amigos, sus colegas, todos los que recibie-
ron de él ensefanza, guia
bemos que, por sobre todas las cosas, ti dignificaste
nuestra p ion. El respeto la dignidad, al amorose

- cuidado, la entrega total y apasionada que pusiste en

‘ejemplo." Noeotros sa-

cada uno de tus trabajos, fueron é’jsmp]o vivo para
quienes tuvimos la dicha de trabajar bajo tu direccion
en cualquier campo del especticulo”, agregd.

Dijo también gue en esta noche se recordada otra
faceta del deqapared{c’i:m dciﬂnector tetral. Una pamdﬂ
entrafiabl qmz&&]gmamr e
tiempo hncl};lus ltimos afios de su vida: el fi

eruano. “Estin aqui algunos de los muchos conjun-
roa que trabajaron omitigﬁ: Su homenagle es el mas va-
lioso y el que a ti més te hubiera gustado

Como su homenaje persnna] dio lectun& a

ue el mismo Ricardo'Roca Rey escribiera

qumﬁo amigo Jorge Donayre, relacionadas as

2‘

_ folklore al que consideraba cump@z‘able 'la iedad
del folklore ruso, espafiol y mexicano. e
: Fina]mentedgoqneﬁiea:d  Roca Rey ya no
Fr&sente para %rpem que cantand
ando ste le qlteje;iamr&? ¥ que.cadaunn di
es in L
sr.ag gria. mba cantaba ¥hulabq’_-

maestro

"Ya 1o estds aqui I
ero ti 3 bes ;.nwn Elespecté.:ta ebe conti _ ar’,

nalizd,

Revista Oiga, José Durand, 03 junio 1985 (256)

1

Diario El Comercio, 30 mayo 1985 (255)

" ESCENA del homenaje que se tributd a Ricardo Roca Rey en el Mu

LE por largos anos el ]ermt
director de escena en e invariab
A es muchn pero él hne mu- te auténtico, Sin lmh;;d rlo,

és. En el Municipal a sala lle- fue egamplu por ldyhu—

rindié homenaje el pasado lidad, que siempre mmmvn por su
onstituyendo un ec-  conciencia pmfcunnll. or un hﬁn
arte ular de todo el Pe- nacido de nughu ]

oijos habia montado, Se el amor a iol mm yam ﬂm a

pahnns de Ricardo Blume, sus amigos, alarte que hizo y que én-

fpulo su "{obo! maestro. Voz send. En ambientes tan lenos de
dolor ¥ texto breve, Era  insidia y jugarretas como los mundi-
llos teatrales, fue la nobleza misma

y el hombre més leal Cah:o,yam

gico al mandar, sun ‘en esas horas

en que todo se vueive jocura; com-
grenuvo ante debilidades psdom

les. Y para colmo, todo eso con
rosiro L sin In

cion de la justicia, ni por saberse rec-

to sentirse infalib 1

tes!

BEEED
Egiag
E*g‘

g.g.o

homenaje fo un pretexto,

Con lo artista que fue Ricardo Ro-

R.ig —artista nacido—, gquien lo
habrd de emp por la ver-

sus discfpulos (actores y
en los horizontes muit'bhn quq
en la esc limed :

un pequ
{ntimo.




texto y fotos: MARIA CRISTINA RIBJ\L

gcm SHABAY presidente saliente

pfq[lmdo amtor y respe
por el que&acer teatral.

de Antonia
con E. Ferndndez L,

] Sn Bkme.BWmReysmn vio

neal de la
cardo Roca Rﬂ){, pIasmada en las cua-

i hO.I'I'IBI'IajG ma.s gnmda tubtmdo
E hasta la fecha en n

cordado director testral Ricardo
Roca Rey, ocurtit el miéreoles 10 en la
'\sneiac.bn de Artistas Afi

del re-

_obras. dmglb ¥

que constituyen una hemncla Ty ricd

_para la vida cultural de Lima.

ese did ¢ ha ¢l 47 anis '\'..,
sy fundacion— cuando la directiva
que preside Antonio Tarnaweicki deci-
i6 cambiar el nombre de la sala teateal
Am\potelde “Sala de Teatro Ricardo
Roca Rey”. El homenaje e3muy. stgulﬂ—
B e
£l ollo teatral-de 1a in
mf&ndmamenm Ilydc a la labor

Rr

Revista Caretas, Liliana Pefiaherrera, 16 setiembre 1985 (258)

Alejandro MirG Quesada, primer pre-
sidente de 14 AAA, record6 esa tarde de
hace muchos afos, cuando en Madrid,
reunido con Percy Gibson y Manuel So-
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“Ricardo Roca Rey”, por Ricardo Morales Gamarra (La Industria de Trujillo 14-04-
1985):

Se bajé el telén y concluy6 la obra. No hay aplausos. Sélo comentarios y recuerdos de quien fuera
un personaje importante y valioso en el desarrollo de la cultura peruana contempordnea.

El fallecimiento del ingeniero Ricardo Roca Rey, llamado con carifio y respeto Don Ricardo, cierra
una pédgina en la historia del teatro peruano y limefio en particular. Pero, no quiero referirme al
hombre que abandond su profesién de ingeniero por el amor al escenario, a las tablas.

Deseo referirme a lo que significé para el Instituto Nacional de Cultura de Trujillo, cuando fuera
Director General de esta engorrosa institucién centralista, alld por 1981. Por entonces, afrontiba-
mos las consecuencias de la desatinada administracién de Abril de Vivero. El sindicato de trabajado-
res del Instituto Nacional de Cultura, Trujillo, afrontaba momentos dificiles y como consecuencia
de ello presentamos un Pliego de Reclamos ante Don Ricardo.

Entre los diversos y urgentes reclamos destacaba el cuarto punto, que planteaba la reposiciéon de
la Orquesta Sinfénica, vale decir, nuestros reclamos no eran meramente gremiales. Habia un afin
para recuperar el Patrimonio Cultural Musical, que nuestra ciudad siempre tuvo y que nunca més
debe perder ante posibles “Marthas Hildebrandts” que nos depare el futuro.

Eiste afdn partié del maestro Francesco Russo y Benito Palomino, quienes lideraban a un grupo de
musicos que ensayaban con esperanza e ilusiones que hoy vemos realizadas.

Lo interesante, de alli esta nota, es recordar y reconocer la gran acogida que tuvimos por parte de
Don Ricardo. Se lograron muchas ventajas de cardcter laboral, pero, lo mds grande fue el inicio de
las gestiones y aceptacion oficial para la reposicién de nuestro primer grupo musical.

Es asi como solicitamos al Banco Nor Perta-Continorte, el apoyo econémico para “repatriar” a diez
musicos trujillanos absorbidos por la Orquesta Sinfénica Nacional. El concierto inaugural fue en el
primer patio de la casa de la Emancipacién con un éxito total que coroné nuestros esfuerzos.

Posteriormente, con Don Virgilio Rodriguez Nache, otro ilustre personaje que como Don Ricar-
do abandono todo por el teatro, se logra la definitiva oficializacién de la Orquesta Sinfénica de
Trujillo.

Por todo esto, es que rememoramos con tristeza, la irreparable pérdida de un caballero en la
Cultura Peruana. En medio de ella, recordamos con cierta alegria pasajes como el resefiado, para
que Trujillo y los actuales integrantes de la Orquesta Sinfénica de Trujillo, recuerden con espe-
cial agradecimiento el apoyo, comprensién, y decision por devolvernos este preciado Patrimonio
Trujillano.

“Presencia de Ricardo Roca Rey”, Revista Guia Cultural de Arte y Especticulo -
CREART - (Abril — Mayo 1985):

Afirmar la importancia de la presencia de Ricardo Roca Rey en el Teatro Peruano, testimoniar
para la historia la trascendencia de su obra peruanista, es recordar a las jévenes generaciones, en
estos momentos de impulsos unificadores, que la labor en la que estin empenados tiene raices
en el tiempo y que, si bien es fragil la memoria y del hecho teatral no queda méds documento
que la relacién de sus testigos ocasionales, corresponden a las voces que se suceden, encadenarse
y—como en la tradicién oral —repetir los nombres de los mejores y sus obras para que nos guien
e inspiren. Porque Don Ricardo—asi se acostumbré a llamarlo mi generacién con profundo res-
peto—nunca obtuvo en vida el homenaje de reconocimiento que su labor nacionalista merecia.
Por eso nos indigné que los diarios no concedieran primeras planas a su deceso. Hastiados de sen-
sacionalismo y violencia, esperamos que también una primera plana siguiera significando para
el periodismo, la noticia importante y docente capaz de orientar a los lectores hacia los eventos
valiosos de nuestra realidad. Ricardo Roca Rey se mereci6 esta ubicacion en vida, pero compren-
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demos que los misérrimos espacios dedicados a la cultura no concibieran jamds el hacerlo. Pero,
la despedida... Por eso preferimos hablar de su presencia, en CREART, guia cultural de bolsillo
que, sabe bien, en tan breve espacio no puede sintetizar la significaciéon de la obra de Ricardo
Roca Rey a quien saluda, con la mayor emocién, en la eternidad de la Historia y dice para luego
de las hermosas pdginas de amor a nuestra identidad cultural que supiera escribir en nuestros
escenarios.

Sensible amante de lo hispano, que nos arraiga ya, también supo acercarse a nuestras raices
andinas. Asi en los atrios de las catedrales que Espafia nos dejara, y en las ruinas de nuestras
antiguas culturas, present6 especticulos inolvidables. Investigé la arquitectura con posibilidades
escénicas, el folklore. Recuerdo siempre el hermoso especticulo, después tantas veces imitado sin
mencionar su autoria, que preparase para el grupo de los 77 en el Teatro Municipal. Enrique Itu-
rriaga emocionado me decia esa noche que algo tan grandioso debia hacerse anualmente como
una fiesta de peruanidad. Basten las palabras del propio Ricardo para corroborar esta dimension:
“tengo el orgullo de haber dirigido en mi carrera del teatro y TV a un total de 24 autores nacionales.
No creo que otro pueda presentar este récord. Estoy convencido que aun asi no he hecho todo lo que
debia y lo suficiente. Creo firmemente que sélo haremos algo importante cuando tengamos éxito con
obras de autores nacionales. Para ello solo queda un camino: producir y producir teatro peruano,
aungue salga mal, hasta que salga bien. Hay grandes talentos y autores en el teatro peruano. Pero
ese compromiso es mayor para con el Teatro del Estado, que para las compaiiias llamadas comer-
ciales. Lo es también para con los Teatros de Taller y algo se viene haciendo alli de mucho mérito...
“Nuestro folklore igualmente es riquisimo, sélo comparable a la variedad del folklore ruso, espariol
y acaso mexicano. Nuestras danzas llenas de magia, de ritmos desconocidos, de pasos y vestuarios
ignotos, muchas veces rituales, pastoriles, sorprenderian al mundo entero, montadas en un buen y
auténtico conjunto...

Vivimos en un pais creador, antiguo, de gran creacion dancistica. Distinto a todo. Tan distinto, que
cuando salgamos al mundo exterior, como un dia deberia hacerse, nuestra delegacién parecerd que
llega a la tierra de otro planeta. De un planeta en donde todo es ritmo, color, vida, sefiorio y también
humor. Y en donde no se olvidan el rito, el misterio, la creatividad y el amor a lo grande y a lo peque-
fio, al hombre y a la naturaleza, al animal y a la planta, al ave y a la flor, a la piedra y al agua. Se
canta, se danza y se bebe, porque todo parece ser una ofrenda a la vida que Dios nos dio, en este todo
maravilloso pais de embrujo y encantamiento”.

Los ecos del talento, cuando es teatral, son efimeros. Pero la labor de Ricardo Roca Rey, presente en
sus alumnos y en los alumnos de sus alumnos, se prolongard inmarcesible en la Historia del Teatro
Peruano.

“Homenaje a Ricardo Roca Rey”, por José Durand (Revista OIGA, 03-06-1985):

Fue por largos afios el primer director de escena en el Pert. Ya es mucho, pero él fue mucho mis.
En el Municipal, a sala llena, se le rindi6 homenaje el pasado martes, reconstituyendo un espectd-
culo de arte popular de todo el Pert, tal como los habfa montado. Se oyeron palabras de Ricardo
Blume, discipulo suyo y hoy maestro. Voz de dolor reprimido y texto breve. Era un homenaje, no
un pretexto.

Con lo artista que fue Ricardo Roca Rey —artista nacido—, quien lo recuerde habrd de empezar
por la verdad mayor de toda conducta: Ricardo fue un ser humano invariablemente auténtico.
Sin jamds pretenderlo, fue ejemplar: por la dignidad y la calidad, que siempre mantuvo; por su
conciencia profesional, por un tesén nacido de las més nobles fuerzas: el amor a los suyos y a su
tierra, a sus amigos, al arte que hizo y que ensefié. En ambientes tan llenos de insidia y jugarretas
como los mundillos teatrales, fue la nobleza misma y el hombre mds leal. Calmo y enérgico al
mandar, aun en esas horas en que todo se vuelve locura; comprensivo ante debilidades perdona-
bles. Y para colmo, todo eso con rostro natural, sin creerse la encarnacién de la justicia, ni por
saberse recto, sentirse infalible.
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Ricardo Roca Rey se ha ido, su obra queda. Queda a pesar de lo efimeras que son las huellas del
teatro vivo. Su labor artistica (aparte su profesién privada) sigue presente en las tradiciones que
supo formar, en sus discipulos (actores y directores), en los horizontes multiples que abrié en
la escena limena, presentando desde Shakespeare o Calderén hasta obras recientes, peruanas
inclusive. Ricardo podia conjuntar el teatro de gran espectdculo y sabia también mantener en
vilo al espectador con un pequefio reparto y en ambiente intimo. Desde el “Suefio de una No-
che de Verano” (musica de Mendelssohn, actores, figurantes, orquesta, ballet, coros) hasta “El
Diario de Ana Frank”. Y si Luis Alvarez presentaba “Collacocha” de Enrique Solari Swayne, el
maestro Ricardo corria a ayudar entre bastidores, tomaba piezas de utileria y cooperaba noche
a noche armando el infernal ruido del terremoto. Gozaba ayudando, sin sombra de afectacion,
alentando a todos a su alrededor, contagiando voluntad y transmitiendo con su mirada honda, fe
en el arte y en el Pert entero, sin regiones.

“Tierra de Nadie”, por Juan Rios (Diario Hoy, 08-06-1985):

Talento, bondad, modestia y perseverancia —cuatro virtudes que muy rara vez son patrimonio de un
solo hombre —determinaron la personalidad y el destino de Ricardo Roca Rey. Su profundo amor al
teatro (mds que unido, identificado con el amor a la ejemplar esposa y colaboradora) tuvo el cardcter
de total entrega o vocacién absoluta. Entré en la direccién escénica como los misticos entran en
religion. Y elevé su casi nunca remunerada empresa a la categoria de sacerdocio artistico o liturgia
estética y vital.

Manuel Solari ha escrito que fue “el mds importante hombre de teatro que hemos tenido el privilegio
de poseer y la desventura de haberlo desaprovechado, porque no hubo autoridad capaz de conservar la
Compaiiia Nacional de Comedias con Ricardo al frente”. Ninguno de sus colegas ignoré6 este hecho
indiscutible. Muchos lo reconocieron piblicamente. Y —puesto que la envidia es la admiracién que
no se atreve a decir su nombre —algunos le tributaron el tinico homenaje oficioso u oficial que la
dptera mezquindad puede rendir al talento y la nobleza.

Ni académico ni modista —cldsico en el sentido permanente y siempre actualizado del concepto —
Ricardo Roca Rey respet6 con escrupulosa fidelidad el espiritu y la letra de las obras que representd.
Rechazando las tentaciones del gratuito y vanidoso virtuosismo, usé todos los recursos antiguos y
contempordneos de la técnica, pero nunca abusé de ellos. Su cultivada e innata maestria le permi-
tié incorporar al montaje teatral las mds diversas artes. Y su estilo hondo, depurado y objetivo no
degenerd jamds en excesiva estilizacién, esquemadtica rigidez o disonancias efectistas. Servir a la
belleza y no servirse de los autores constituy6 su invariable norma ética y estética. A las egoldtricas y
arbitrarias interpretaciones de quienes usurpan los derechos del dramaturgo, prefirié sin duda algu-
na la viva, armoniosa y exacta correspondencia del especticulo con el texto, de la pldstica, sonora y
dindmica forma con el fondo que la sustenta, inspira y justifica.

Ricardo Roca Rey ha sido y es, desde los puntos de vista cronolégico y cualitativo, el primer gran
director peruano.

“Honroso Homenaje”, por Manuel Solari Swayne (El Comercio, 26-06-1985):

Hace mds o menos seis meses (1) el Perd sufrié una pérdida irreparable. Tras una enfermedad mds
del alma que corpérea dejé este mundo pequeiio para acrecentarse hasta llegar a su dimensién
verdadera el que, maestro en la vida —por su forma de enfocarla—y director excepcional en nuestra
vida teatral — por sus conocimientos, su sensibilidad, su labor indesmayable y ejemplar—Ricardo
Roca Rey.

Oportunamente publicamos un comentario en el que juzgamos su admirable consagracién desti-
nada a elevar el nivel del ambiente cultural limefio. Sugeriamos que se diera su nombre al teatro
de la AAA en el que trabajo afios y afios, consagrdndose, sobre todo, al salir a los atrios y a las plazas
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limerias para ennoblecer sus perfiles pldsticos con la escenificacion de inolvidables autos sacramen-
tales, a la usanza del siglo XVI, como en lugar alguno de América se ha logrado.

Nos hemos informado ahora que préximamente —el 3 de julio—se rendird homenaje en la AAA,
a la memoria de Corina Garland Roel, que logré montar con singular encanto, castizas zarzuelas,
muy del gusto de los limefios y hoy en auge en la capital espafiola y que fue ademds una de las fun-
dadoras y singular animadora de la Asociacién de Artistas Aficionados; y también se rendird tributo
de admiracién y gratitud a Ricardo Roca Rey, puntal de la AAA y sobre todo del renacimiento y la
categoria del teatro, tanto universal como de autores nacionales.

Nos es grato —pese a lo doloroso que nos resulta—reproducir unos parrafos de unas cartas que estan-
do fuera de Lima hemos recibido y deseamos hacer ptiblicos algunos de sus trozos para destacar el
prestigio de que goz6 Ricardo, aun entre personas extranjeras.

Nuestro compatriota, cénsul general del Pert en Arica, Guillermo Nieto, nos escribe en emociona-
do pérratfo: “Ricardo fue un creador por antonomasia y lo fue porque amaba y si el amor es la entrega
del tiempo, Ricardo dio el suyo integramente a su familia, a su profesion, a sus amigos y a su patria en
las dimensiones pertinentes pero con una total entrega que lo hizo un hombre modelo cuya memoria
debe perdurar no solamente a través del teatro, porque hizo teatro, autores y puiblico, no porque fuera
el retablista excepcional de los autos sacramentales; no porque fuera uno de los primeros en elevar el
folklore nuestro a niveles internacionales, sino porque fue, ademds, un maestro universitario ejemplar
y un hombre que amd a su tierra y a sus expresiones nativas con su sincera admiracion’.

Javier Martinez de Velasco, gran amigo espaiiol, que pasé varios afios en Lima y dejé un recuerdo
profundo entre todos los que le conocemos, nos escribe:

“Lo que ha sido un mazazo de dolor y sorpresa ha sido la noticia de la muerte de Ricardo. Hombre
excepcional a quien siempre situaba en un importante lugar de mi admiracién y mi afecto. ;Cémo
olvidar sus cientos de horas en una butaca de la AAA —con Baty siempre a su lado— puliendo textos,
gestos, silencios, con un rigor de enamorado, con su afinada sensibilidad, con su vocacién total? Serd
dificil acostumbrarse al vacio que deja. Yo le he querido mucho y me arrepiento ahora de no habérselo
dicho alguna vez, pero no negard que su gesto adusto, aunque era todo corazon, y su espartana actitud
ante los elogios me frenaban un poco. jQué gran persona nos ha dejado!”.

(1) Ricardo Roca Rey fallecié el 28 de marzo de 1985.

“Gracias al Maestro”, por Maria Cristina Ribal (Revista OIGA, 30-07-1985):

Ricardo Roca Rey fue un gran maestro que impartié entre sus discipulos un profundo amor y respe-
to por el quehacer teatral.

El homenaje mds grande tributado hasta la fecha en memoria del recordado director teatral
Ricardo Roca Rey, ocurrié el miércoles 10 en la Asociacién de Artistas Aficionados -que ese
dia conmemoraba el 47 aniversario de su fundacién- cuando la directiva que preside Antonio
Tarnawiecki decidié cambiar el nombre de la sala teatral AAA por el de “Sala de Teatro Ricar-
do Roca Rey”. El homenaje es muy significativo y justificado porque en realidad, el desarrollo
teatral de la institucion va profundamente ligado a la labor de Ricardo Roca Rey, plasmada en
las cuarentidés obras teatrales que dirigié y que constituyen una herencia muy rica para la vida
cultural de Lima.

Alejandro Miré Quesada, primer presidente de la AAA, recordé esa tarde de hace muchos aiios,
cuando en Madrid, reunido con Percy Gibson y Manuel Solari Swayne, decidieron fundar en Lima
una institucién cultural sin fines de lucro que permitiera a sus integrantes desarrollar libremente
sus cualidades artisticas. Con mucho entusiasmo y apoyados permanentemente por Corina Garland
-esa noche también se conmemoraba el centenario de su nacimiento-, este grupo de jévenes formé
la Asociacion de Artistas Aficionados que todos conocemos.
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Antonio Tarnawiecki, presidente, y Américo Valdez, vice presidente, destacaron la labor realizada
todos estos afios que tienen la directiva a su cargo.

Baty Roca Rey Cisneros, la dnica hija actriz del recordado director teatral, acompanada de sus
hermanos develaron una placa de bronce en homenaje a su padre. Los presentes recordamos y
sentimos las ensefianzas que este gran Maestro nos impartié: el profundo amor y respeto por el
quehacer teatral.

Es por ello que uno de sus mds destacados alumnos y discipulos, Ricardo Blume, dentro de poco
tiempo reabrird las puertas del “Teatro Ricardo Roca Rey” con una obra que viene preparando cui-
dadosamente desde hace meses: “El Taller”, del autor francés Jean Claude Grumberg.

Alejandro Mir6 Quesada, aludiendo a una inscripcién que existe en el camarin de los actores dijo:
“El espiritu de Corina Garland reina aqui ”. Nosotros afiadimos: a ese exquisito espiritu se une el del
recordado maestro y amigo Ricardo Roca Rey. Ellos, inspiradores de grandes tareas con ejemplo y
entrega permitirdn que el teatro en nuestra ciudad retome esa seriedad, sobriedad y serenidad que
imprimi6 el gran maestro a su obra. Sentimos con profunda alegria que la posta sea tomada por el
talentoso hombre de teatro Ricardo Blume.

Luego de la ceremonia fuimos invitados al hermoso patio sembrado de bugambilias y encontra-
mos a viejos y queridos amigos como Manuel Solari Swayne, Sonia Seminario, Coco Chiarella,
Mirna Bracamonte, Marco Leclére, Pablo Ferndndez, Juanita Tarnawiecki y muchos mds con
quienes, recordando tiempos idos, decidimos unirnos al grupo de Ricardo Blume para el tra-
bajo colectivo y en un préximo fin de semana empezar a pintar totalmente el local de nuestra
querida Asociacién.

A UNO Y SEIS ANOS DE SU FALLECIMIENTO:
“Ricardo, Un Afio Ya”, por Ricardo Blume (El Comercio, 27-03-1986):

Mafiana se cumple un afio de tu muerte. El tiempo ha jugado bien sus dos papeles. Mitigar la cru-
deza del dolor, esparciéndolo. Y agrandar ain mads el vacio de tu ausencia.

Mi didlogo contigo continda. Mental, sentimental, adolorido e intimo. Pero ya es hora de hablar
de ti, Ricardo Roca Rey. Tratando de hacerte justicia. Ddndote el lugar que te corresponde y que ta
nunca exigiste.

La humildad, la discrecién y la modestia fueron algunas de las virtudes que cultivaste. Pero, querido
Ricardo, todos sabemos que aqui, en este mundito de utileria y apariencias, pocos aprecian la sabi-
durfa de esas virtudes.

Lo que cuenta es la fachada, el relumbrén, el exiguo curriculum levantado como pancarta de pre-
sentacién; como acostumbra tanto nativo practicante del autobombo.

Cuando hace un afio te escribi entre ldgrimas no quise decir por qué creo que eres el hombre mds
importante del teatro peruano. Tampoco quise referirme a la mezquindad con que te trat6 el Perd
oficial.

Ahora puedo empezar a hacerlo. No de un tirén, porque el espacio no alcanzarfa. Pero si poco a
poco, en notas sucesivas. Fsta vez sélo empezaré a referirme a tu condicién de director teatral.

Pero antes déjame dar un simple y elocuente ejemplo de esa mezquindad de que hablaba. En los
resimenes teatrales de fin de afio, publicados en diarios y revistas, sélo una persona te recordé. To-
dos los demds te ignoraron, callando el significado de tu desaparicion.
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Fsa mezquindad no te hace mella. Pero retrata a la mayor parte de quienes fungen de criticos y
comentaristas de teatro como lo que son: ignorantes o cicateros.

Sé que no te gustaria lo que estoy diciendo. Tu generosidad encontraria lugar y pretexto para la
indulgencia. Pero yo no soy tan bueno como td. Y me indigna la injusticia que se sigue come-
tiendo contigo. “;Siempre se ha de sentir lo que se dice? / ;Nunca se ha de decir lo que se siente?”
-protest6 Quevedo.

De los directores teatrales se podria decir biblicamente: “por sus obras los conoceréis”. Y alli estin
las obras de Esquilo, Séfocles, Euripides, Aristéfanes, Shakespeare, Calderén, Valdivielso y Zorrilla
para conocerte.

Dostoievsky, Cocteau, Sartre, Miller, Ionesco, Diirrenmatt, Wilder, Nash, O’Conor, Sagin, Saun-
ders, Gibson o Clarck también podrian hablar por ti.

Lo primero que td le diste al teatro peruano fue dignidad. Las obras que elegiste evidencian tu res-
peto por el publico y por el arte teatral.

Eso era lo que ti querias entregarle a tu gente. Lo mejor de la vidriera. Sin concesién al mal gusto, a
la taquilla ni a la opinién tajantemente ignorante de algunos criticos que, como hasta hoy, celebran
la comedieta barata y el teatro de paso, diz que “para educar al piiblico y acostumbrarlo poco a poco
a que se interese por el buen teatro”. Falacia indefendible tras la que se escudan mediocridad, mal
gusto e incapacidad.

Ante la chabacaneria y la vulgaridad td impusiste dignidad y respeto, ofreciéndole a tu gente lo me-
jor. Sabiendo, como sabias, que ese es el camino. Y que el piblico no es tan ignorante e insensible
como nos quieren hacer creer los vendedores de baratijas y los patrocinadores del supermercado
teatral.

Por esa misma raz6n, y buscando un teatro nuestro, te empenaste en estrenar a los autores peruanos,
contra viento y marea. Te preocupaste por ellos desde el principio. Tu primer montaje fue una obra
peruana del poeta Eielson.

Y alli estdn los nombres de Juan Rios, Enrique Solari Swayne y tu hermano Bernardo Roca Rey,
de cada uno de los cuales estrenaste dos obras. Y Sebastidn Salazar Bondy, Arturo Jiménez Borja y
nuestro clédsico costumbrista Manuel Ascensio Segura.

Pero esta dignidad que le diste a nuestro teatro no sélo se refleja en las obras que elegiste y en cémo
las montaste. También en el trato que dispensaste a la gente de teatro, desde el mds encumbrado
hasta el mds modesto.

No hiciste de todos un paquete. Trataste a cada uno como un ser individual, digno de respeto y
consideracién. Lo pueden aseverar hasta los mds humildes trabajadores de los teatros, que por eso
te respetaron y quisieron.

El espacio es un tirano. Dejo para otra oportunidad otros aspectos no menos importantes y elo-
cuentes de tu actividad de director. Tu condicién de pionero de la televisién y tu acercamiento al
folklore, que era uno de tus especticulos consentidos y entrafiables.

Dejo, también, tu laboriosa recopilacién de afios y desvelos para “Los Origenes del Teatro en el
Antiguo Perd”, que abarca cinco tomos y que mereceria el homenaje de su publicacién.

Por tus obras te conocimos. Ellas hablan por ti. Pregonan dignidad y respeto. Y afiadiria yo, amor por
el ser humano. Es decir, filantropia.
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Historia de una
pasion escénica:

Ricardo
Roca Rey

ASI coincidiendo con el Dia
Mundial del Teatro (27 de mar-
z0) estamos conmemorando

: sduﬁ'udaiammdam
J o Roca Rey (28 de marzo de
lﬁ) El tiempo pasa volando,
Pero asi como la , sirve pa-
radmlardm-dademva]ardehspen
sonas. Nos da una perspectiva, nos permi-
te apreciar los contornos. Como =i dijéra-

mos, pone las cosas en su sitio.
Desde esta perspectiva quiero sefialar

algtmdelnsaspemmsnmaﬁa

que con toda llamarla

propiedad se puede
mammmmneyawmmp

Ingenﬁem- civil de profesidn, Roca Rey
fue en toda la extensién de la palabra un
hombre de teatro ¥ un maestro, a que
no dictaba clases propiamente dichas. En-

seiiaba haciendo v corrigiendo, como en
los t!llmasds]nspintmudel Renacimien-
to. Aportd al teatro

no solamente
su cultura y sensibilidad, su hombria de

bien y su talento, sino, ademas, el sentido
de la dignidad de una profesién muchas ve-
ces venida a menos por falla de miras ele-
vadas de los propios actores.

De un director teatral se podria decir
biblicamente: por sus obras los conoce-
réis. Por las obras gue escogen para diri-
gir. Y alli estdn los nombres de Esquilo,
Sdiocles, Euripides, Aristdfanes, Shakes-
peare, Calderdn, Dostolevski, 'Coctean,
Sartre, Miller, Dl]rrenmatt o Wilder para
hablar por Ricardo Roca Rey, para cong-
cerlo comao director teatral,

Estos autores evidencian una linea de
trabajo por todo 1o alto, Un deseo de darie
al pablico, nuestro piblico lo mejor de la
vitrina. 8in concesiones a la taquilla'ni al
mal gusto; Sin menaspreciar la capacidad
receptiva del piblico, como lamentable-
mente se hace tantas veces, ¥ cada dia
mas.

Y ese buen, ese mejor Leatro universal io
sach de las limitadas salas teatrales y lo

llevh, cuantas veces , @& las plazas
piiblicas, a los atrios de las igiesias, a las
riinas ispanicas.

Sin autocalificarse de revolucionario ni
palanganear depopular ni de ganar espa-
cios parg la cultura (coma hoy se diria),
simplemente haciendo lo que consideraba
S0 ¥ su misién, acercd el mejor te-
atroal pueblo. No le llevé retretas, verbe-
nas ni espectdculos populacheros, sino el
mejor teatro de todos los tiempos, hacien-
do de ello verdaderas fiestas populares.
Pedro Calderdn de la Barca o Joseph de

Valdivieso podrian dar fe de cdmo Roca
Rey los puso al aleance del pueblo en un re-
corrido cultural y artistico a través de los

ﬂgmdehslgla&sm:tmsdawum
SU preocupa tro peruano,
por los autares mcglﬁ Consciente de
que no se puede hablar de teatro peruano
mientras no haya autores peruanos repre-
sentados constantemente con el favor del
ptiblico, solia mpa].r “Para_ello mlo
queda un eamino;

ulmpmwno amquesalga ma; qua

Sofnr! Eielm r
Bondy, Pérulam.neﬂamch,
entre otros, hablan también (y tanbien) de
mpremupaclﬂnporhcmméndeunte-
atro que nos represente y refleje, enel cual
105 TeCON0ZCAamos y vayamos encontrando
esa identidad nacional que tanto preocupa,
ggmmmmmm Y la televi-

Enesﬁsﬁlumocampo,yemcasimm
se menciona, RRR fue el pionero de los te-
leteitrmyaeriesnaﬂmm Desde el le-
gendario "Bar Cristal” hnstamnu!ames

ma de serie producido por

, cuando todo se hacta
“len vivo y en directo””. Roca Rey dirigio
it ATRis e T ol Sy
mas. Aparte de los e series y
programas especiales, veintinueve fueron
obras teatrales y de éstas, diecisiete pe-
ruanas. Roca Rey dir!glo en televisidn
obras de Calderdn, Shakespeare, Zorrilla,
Ibsen, Pirandello, Camus, lonesco,
Wlllia.ms, Miller, enire ofros.

En 1978 le decia a su gran amigo y pe-

riodista Jorge Donayre: “"Tengo el argullo
de haber dirigido en mi carrera de teatroy
televisidn las obras de un total de veinti-
cuatro autores nacionales. No creo gue
otro pueds presentar este récord. Y estoy
convencido de que, atn asi, po he hecho to-
davia lo suficiente’'. Este era, asf era Ri-
cardo Roca Rey. No solamente visionario
sino generoso.
Para terminar, quiero referirme a dos
tacetas poco conocidas de RRR: su interés
por nuestro {olklore y sus trabajos de in-
vestigacian sobre los origenes del teatroen
&l antiguo Peri.

En este qitimo campo, poces saben que
durante largos afos Ricardo dedicd gran
parte de sus horas libres (robadas al des-
canso, més bien) a una laboriosa y pacien-

ﬁrmcopihcidndechtea.mmdem

la existencia de un teatro prehispanico
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Ricardo Roea

Rey fue uno de

los hombres de

teatro que mds

contribuyé a su

desarrollo en =l
patls.

en el Perii. Cimnvnlunﬂmsascametan,
que he leido, contienen el material

ymiﬁmmmmtmespw delos
cronistas y de cuanto libro, documento o
nota periodistica cayera en sus manos. Hi-

ﬁmufcitngﬁﬂns mpmdu:irdib(qm
s Ni
fl et e s S ey

_computadoras, i
revisar y ordenar este trabajo y publi-
carlo, Casi no hay libros sobre el teatro pe-
ruano. Y éste seria fundamental.

i6n en L delc;:ll;ndelusﬂpulurlaql:,
reunl
redmbulo de

incluso, a introducirlo como
las corridas de toros en Acho, contra la
puristas.

parable a la variedad del folklore TUSO, e5-
_ pafiol y acaso Nuestras d

" Denas de magia, de ritmos desconocidos,
de pasos y vestuarios ignotes, muchas ve-

PERSONAJES

ik : exterior, como un
parecerd que llega & la Tierra m

neta. De un planeta donde todo es ritmo,

almntaﬂn.la
creatividad y el amor a lo grande y a lo pe-
quefio, al hombre y a la al ani-
mal y a la planta; al ave y a la flor; a la
Emyalms.mh,udnmyne
todo parece ser una ofrenda a
léuahwsmdw,enmmamﬁnn-
enﬂsm;lo de encantamiento™.
;ay director teatral,
emmtndndemuntdklue investiga-
ymmmmm llevan-
do lo mejor del arte dramético hacia el
p:%l:nhn‘amhphmpﬁbﬁmonha—
Vi
ehﬁymta!euhmlmpwtammpndﬂ
teatro peruano, Puso una marea muy alta
y trazd un rumbo gue nuestros actores y

sopels

nuestra televisidn debieran seguir. Serfa el

meinr himenaie o ai mamaria

* Roca Rey se preocupd por llevar el teatro al puebio, m_onbando autos sacramenta-
les de Calderdn de la Barca en atrlosMy- péms de Lima como El Gran Teairo del
undo, e o 1
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A 100 afios de su nacimiento

“El Sefior Ricardo: Dos Anécdotas Para Compartir”, por Jean Rottmann (El Comercio
17-04-1986):

Me refiero, naturalmente, a Ricardo Roca Rey. A un afio de su fallecimiento, quiero dedicarle este articulo.

Entre los rituales que siguen a una muerte, estin los “testimonios” de propios y extrafios. Estos
tltimos se ufanan generalmente de haber sido “intimos” del difunto, compitiendo por la amistad
po6stuma y loando al muerto. Esos elogios no valen nada.

Amigo, lo que es amigo, no fui de Ricardo Roca Rey. Fui uno de sus conocidos. Le tenfa un gran
respeto, mucha simpatia y cordialidad. Creo que la simpatia era mutua. No frecuentibamos el
mismo medio cultural (yo no era, en ese entonces, miembro de la AAA), ni nos moviamos en el
mismo ambiente social. Nos ligaba nuestro interés por el teatro y nos vefamos y saluddbamos muy
atentamente en los estrenos.

Creo haber visto la mayoria de las piezas que dirigié: muchas excelentes, otras buenas y algunas no
tanto. Pero siempre, aun cuando su forma de dirigir se rutinizé y se volvié conservadora para las
nuevas generaciones, siempre fue el gran Ricardo Roca Rey, el sefior del teatro en el Perd. Asi lo
recuerdo y confio que la familia teatral peruana lo recuerde igual.

Sélo tengo dos anécdotas suyas para compartir. La primera: Ricardo Roca Rey puso la primera obra
de Eugene lonesco en Lima. Fue “La Cantante Calva” y resulté un gran éxito. El teatro del absurdo
prendié y, al poco tiempo, se presentaban cinco obras del escritor rumano. Por esa época, organicé

como una actividad del Teatro Hebraica, una “mesa redonda”, donde cinco directores pudieron

K

discutir con el publico sus experiencias de llevar a Ionesco a la escena.
Comencé llamando a los directores amigos, dejando para el final a Ricardo Roca Rey.

Cuando llamé a su casa, su encantadora esposa, después de escuchar lo que queria, me pidié que
lo hiciera, aunque no me daba posibilidades de éxito. “Ricardo no va a reuniones y menos habla en
puiblico; pero trate”, me dijo. A las pocas horas, Ricardo Roca Rey me devolvié la llamada telefénica
y, después de agradecerme, me confirmd su asistencia. Con ello dio la debida categoria a la reunién
y su intervencién fue largamente aplaudida.

(Oué le impulsé a asistir? ;Vencer una aparente timidez, un complejo o su deseo de romper el tabu
del aislamiento de la AAA (que era real y evidente en esa época)? El hecho es que fue, intervino y
sinti6 el calor del publico asistente.

La segunda: Afios mds tarde fue nombrado (cosa que inesperadamente acepté) a la direccién del
Instituto Nacional de Cultura.

Le envié la siguiente tarjeta:

Estimado Don Ricardo:

Me imagino lo ocupado que esta.
Por eso:

1 - Felicitaciones!

2.- Cuente con mi colaboracién.
3.- Lldmeme si me necesita.

Jean

Alos pocos dias recibi la respuesta:
Apreciado Jean:

1.- Gracias!

2.- Gracias!

3.- Lo haré.

Ricardo.



Ricardo Roca Rey: Una profunda huella

Hay personas que uno quisiera no haber conocido jamés. Otros que uno evita cuidadosamente o de los
que se libera felizmente. Y otros que uno hubiera querido que fueran nuestros amigos. Este es el caso
mio con Ricardo Roca Rey. Mucho me hubiera gustado ser su amigo, pero lamentablemente no fui
mds que su conocido. Asi y todo, siempre lo recordaré como un sefior. Un gran sefior, no sélo del teatro.

“Roca Rey y su Obra”, por Ricardo Blume (El Comercio, 24-04-1986):

Anteriormente me referi a Ricardo Roca Rey como director de teatro. A su respeto al arte teatral y al
publico, patente en las obras que escogid.

Hoy voy a referirme a otros aspectos de su actividad. Sin auto calificarse de revolucionario ni popular
— cosa tan frecuente hoy—Roca Rey sacé el teatro a los amplios espacios del atrio y la plaza pblica.

Saliendo del reducido marco de la AAA pasé a los teatros municipales. Y cuando estos le quedaron
chicos, salié a buscar al publico a las calles ganando espacios para el arte teatral.

Nadie podrd olvidar el montaje espectacular, grandioso y multitudinario de sus autos sacramentales
en el atrio de la Catedral o en la plazuela de San Francisco.

No llevo retretas, verbenas ni especticulos populacheros, desorganizados y hasta denigrantes, como
hoy se estila. Present6 alli con toda dignidad y aparato a Pedro Calderén de la Barca y a Joseph de
Valdivielso.

“El Gran Teatro del Mundo” (el auto sacramental por excelencia) fue presentado por Ricardo no en
una sino en varias oportunidades, tanto en la Catedral como en San Francisco. Y “El Hijo Prédigo”
y “La Cena del Rey Baltasar”.

Fui testigo de su preocupacion porque los precios fueran accesibles, a pesar de lo costoso de especticu-
los de esa magnitud. Y cuando al final de las representaciones soltaba una cascada de fuegos artificiales
desde el frontispicio de las iglesias, miraba entusiasmado esa auténtica fiesta popular que habia creado.

“Mira la gente en los techos”, me decia. Y se conmovia al ver a los nifios del barrio participando en
el espectdculo popular que €l ofrecia. Entenddmonos: popular, no populachero.

Ricardo fue el primero en utilizar como escenario teatral las ruinas de Puruchuco. Por un camino
bordeado de hachones encendidos guiaba a los espectadores hasta esa maravilla arquitecténica cui-
dada por don Arturo Jiménez Borja como a la nifia de sus ojos.

Present6 alli “La Muerte de Atahualpa” escrita por su hermano Bernardo. No estuve aqui para ver-
lo, pero él me describi6 con lujo de detalles todo el especticulo. Su entusiasmo era tan desbordante
como su amor por el Perd.

Sin embargo, nunca se autocalificé de creador del teatro peruano ni palanganeé de hacer teatro po-

, p p p
pular ni de ganar espacios para la cultura. Nunca tuvo ayayeros. Modesto como era en su sabiduria
humana, simplemente hizo.

Cuando hoy algunos se llenan la boca hablando de teatro peruano, habria que recordar que Ricardo
Roca Rey no solamente ha sido quien mds autores peruanos ha estrenado en el teatro y en la televi-
sién, sino que, incluso, llevé una obra peruana a México, Colombia y Uruguay.

Me refiero a “Collacocha” de Enrique Solari Swayne. En México, en el Teatro del Bosque de
Chapultepec, los tramoyistas y técnicos todavia recuerdan la emocién que les produjo esta obra
peruana. Y ellos, lo sabemos todos los que hacemos teatro, son los mejores criticos.

Pasemos a otro campo. El de la television. Porque nadie parece recordar alli que Ricardo Roca Rey
fue pionero en ese medio que hoy nos es tan familiar. El hizo los primeros teleteatros y las primeras
series semanales. Como se hacia entonces, en vivo y en directo, de frente al aire.

Desde el legendario “Bar Cristal”, primer programa producido por la television peruana en la moda-
lidad de serie, pasando por “Recuerdos Cristal”, “Kid Cristal”, los “Festivales de la Cancién Criolla
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y del Cuento Peruano” hasta sus notables producciones de “Teatro Universal”, Roca Rey dirigio,
entre 1959y 1976, mds de 200 programas.

De estos, 183 fueron capitulos de series o programas especiales. Veintinueve fueron obras teatrales.
Pero no comedietas intrascendentes, no: Calderén, Ibsen, Zorrilla, lonesco, Pirandello, Camus,
Tennessee Williams, Arthur Miller, Shakespeare...

De aquellas 29, diecisiete fueron de autores peruanos: Segura, Solari, Pedro del Pino, Edgardo
Pérez Luna, Carlos Tossi, Edgardo de Habich, Ventura Garcia Calderén, Sebastian Salazar Bondy,
Julio Ramén Ribeyro y su gran amigo Jorge Donayre Belatinde, entre otros.

Precisamente en una entrevista que en 1978 le hizo este recientemente laureado periodista, Ricardo
afirmé: “Tengo el orgullo de haber dirigido en mi carrera de teatro y television las obras de un total de
24 autores nacionales. No creo que otro pueda presentar este récord. Y estoy convencido que, aun ast,
no he hecho todavia lo suficiente”.

Sin embargo, tampoco la television peruana le ha reconocido sus méritos. Tampoco ella lo ha recor-
dado, como si lo hace con cualquier advenedizo de pacotilla. Pero lo que es peor: no ha sido capaz
de seguir el derrotero que €l trazé con su ejemplo.

“Historia de Una Pasién Escénica: Ricardo Roca Rey”, por Ricardo Blume (Suplemen-
to Lundero del Diario La Industria Chiclayo — Trujillo, 31-03-1991):

Casi coincidiendo con el Dia Mundial del Teatro (27 de marzo) estamos conmemorando seis afios
de la muerte de Ricardo Roca Rey (28 de marzo de 1985). El tiempo pasa volando. Pero, asi como
mitiga la tristeza, sirve para decantar el verdadero valor de las personas. Nos da una perspectiva, nos
permite apreciar los contornos. Como si dijéramos, pone las cosas en su sitio.

De esta perspectiva quiero sefialar algunos aspectos mds saltantes de lo que con toda propiedad se
puede llamar la obra de Ricardo Roca Rey en el teatro peruano.

Ingeniero civil de profesién, Roca Rey fue en toda la extensién de la palabra un hombre de
teatro y un maestro, pese a que no dictaba clases propiamente dichas. Ensefiaba haciendo y
corrigiendo, como en los talleres de los pintores del Renacimiento. Aport6 al teatro peruano no
solamente su cultura y sensibilidad, su hombria de bien y su talento, sino, ademis, el sentido
de la dignidad de una profesién muchas veces venida a menos por falta de miras elevadas de los
propios actores.

De un director teatral se podria decir biblicamente: por sus obras los conoceréis. Por las obras que es-
cogen para dirigir. Y allf estin los nombres de Esquilo, Séfocles, Euripides, Aristéfanes, Shakespea-
re, Calderén, Dostoyevski, Cocteau, Sartre, Miller, Diirrenmatt, o Wilder para hablar por Ricardo
Roca Rey, para conocerlo como director teatral.

Estos autores evidencian una linea de trabajo por todo lo alto. Un deseo de darle al publico,
nuestro publico, lo mejor de la vitrina. Sin concesiones a la taquilla ni al mal gusto. Sin menos-
preciar la capacidad receptiva del publico, como lamentablemente se hace tantas veces. Y cada
dia mis.

Y ese buen, ese mejor teatro universal lo sacé de las limitadas salas teatrales y lo llevé, cuantas veces
pudo, a las plazas publicas, a los atrios de las iglesias, a las ruinas prehispdnicas.

Sin autocalificarse de revolucionario ni palanganear de popular ni de ganar espacios para la cultu-
ra (como hoy se dirfa), simplemente haciendo lo que consideraba su deber y su misién, acercé el
mejor teatro al pueblo. No le llevé retretas, verbenas, ni espectdculos populacheros, sino el mejor
teatro de todos los tiempos, haciendo de ello verdaderas fiestas populares. Pedro Calderén de la
Barca o Joseph de Valdivielso podrian dar fe de cémo Roca Rey los puso al alcance del pueblo en
un recorrido cultural y artistico a través de los siglos.
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Otras de las lineas maestras de su obra fue su preocupacion por el teatro peruano, por los autores
nacionales. Consciente de que no se puede hablar de teatro peruano mientras no haya autores pe-
ruanos representados constantemente con el favor del publico, solia repetir: “para ello sélo queda
un camino: produciry producir teatro peruano; aunque salga mal, hasta que salga bien”. Los nombres
de Segura, Rios, Solari, Eielson, Garcia Calderén, Salazar Bondy, Ribeyro, Pérez Luna, de Habich,
entre otros, hablan también (y tan bien) de su preocupacion por la creacion de un teatro que nos
represente y refleje, en el cual nos reconozcamos y vayamos encontrando esa identidad nacional
que tanto preocupa. El teatro podria ser ese crisol. Y la television.

En este dltimo campo, y esto casi nunca se menciona, Ricardo fue el pionero de los teleteatros
y series nacionales. Desde el legendario “Bar Cristal” hasta sus notables producciones de Teatro
Universal. Aquel, el primer programa de serie producido por la televisién peruana, cuando todo se
hacfa “en vivo y en directo”. Roca Rey dirigi6 entre 1959 y 1976 mds de 200 programas. Aparte de
los capitulos de series y programas especiales, veintinueve fueron obras teatrales y de estas, diecisiete
peruanas. Ricardo Roca Rey dirigié en television obras de Calderén, Shakespeare, Zorrilla, Ibsen,
Pirandello, Camus, lonesco, Williams, Miller, entre otros.

En 1978 le decia a su gran amigo y periodista Jorge Donayre: “tengo el orgullo de haber dirigido en
mi carrera de teatro y television las obras de un total de veinticuatro autores nacionales. No creo que
otro pueda presentar este récord. Y estoy convencido de que, aun asi, no he hecho todavia lo suficiente”.
Este era, asi era Ricardo Roca Rey. No solamente visionario sino generoso.

Para terminar, quiero referirme a dos facetas poco conocidas de Roca Rey: su interés por nuestro
folklore y sus trabajos de investigacion sobre los origenes del teatro en el antiguo Pert.

En este ultimo campo, pocos saben que durante largos afios Ricardo dedicé gran parte de sus horas
libres (robadas al descanso, mds bien) a una laboriosa y paciente recopilacién de datos tratando de
probar la existencia de un teatro prehispdnico en el Perd. Cinco voluminosas carpetas, que he leido,
contienen el material escrito y grafico que Ricardo fue espigando de los cronistas y de cuanto libro,
documento o nota periodistica cayera en sus manos. Hizo tomar fotografias, reproducir dibujos de
huacos, leyd, viajo, inquirié. No es el trabajo de un historiador ni de un especialista, pero demuestra
que habia en el antiguo Peru todos los elementos que hacen posible la existencia del teatro. En esta
era de computadoras, alguien debiera revisar y ordenar este trabajo y publicarlo. Casi no hay libros
sobre el teatro peruano. Y este seria fundamental.

El interés de Ricardo por nuestro folklore era evidente. Present6 especticulos que marcaron época,
como aquél para la reunién en Lima del Grupo 77. Llegg, incluso, a introducirlo como predimbulo
de las corridas de toros en Acho, contra la opinién de muchos aficionados puristas. Pero dejemos que
sea el propio Ricardo quien nos diga lo que al respecto pensaba: “nuestro folklore es riquisimo, sélo
comparable a la variedad del folklore ruso, espariol y acaso mexicano. Nuestras danzas llenas de magia,
de ritmos desconocidos, de pasos y vestuarios ignotos, muchas veces rituales, pastoriles, sorprenderian
al mundo entero, en un y auténtico y bien montado conjunto. Vivimos en un pais creador, antiguo,
de gran tradicion dancistica. Distinto a todo. Tan distinto, que cuando salgamos al mundo exterior,
como algiin dia deberd hacerse, nuestra delegacion parecerd que llega a la tierra de otro planeta. De
un planeta donde todo es ritmo, color, vida, sefiorio y también humor. Y en donde no se olvida el rito,
el misterio, la creatividad y el amor a lo grande y a lo pequerio, al hombre y a la naturaleza, al animal
y a la planta; al ave y a la flor; a la piedra y al agua. Se canta, se danza y se bebe, porque todo parece
ser una ofrenda a la vida que Dios nos dio, en este maravilloso pais de embrujo y de encantamiento”.

Ricardo Roca Rey, director teatral, enamorado de nuestro folklore, investigador y promotor del tea-
tro peruano, llevando lo mejor del arte dramdtico hacia el pueblo, ya fuera en la plaza piblica o a
través de la television, llena con su personalidad y su talento una importante etapa del teatro perua-
no. Puso una marca muy alta y traz6 un rumbo que nuestros actores y nuestra televisién debieran
seguir. Seria el mejor homenaje a su memoria.
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A DIEZ ANOS DE SU FALLECIMIENTO:
“Querido Ricardo”, por Ricardo Blume (El Comercio, 23-03-1995):

Coémo ha volado el tiempo. Ya el préximo martes 28 hardn diez afios de que te nos fuiste a reunir
con Baty. Me parece inconcebible que hayan pasado tantos afios, cuando tu recuerdo permanece
tan presente y vivo.

Es que hace diez afos enterramos tu cuerpo solamente. Tu espiritu, que es lo que cuenta, se quedé
entre nosotros. Y no se ird nunca de este suelo tuyo y nuestro mientras perviva en tus discipulos y en
todos aquellos hombres de teatro con quienes alguna vez te relacionaste, artistica y humanamente,
que son casi todos los de tu generacién y la mia.

Ellos saben perfectamente quién fue, quién es Ricardo Roca Rey. En la intimidad cada uno te dedi-
card un pensamiento especial de carifio, admiracién y gratitud, que serd el mejor homenaje que se
pueda rendir a tu memoria este préximo martes.

Pero como los afios no pasan en vano y hay muchos jévenes dedicados al teatro que quizd no sepan
bien quién fuiste ni qué representas, quiero aprovechar para ponerte en evidencia ante ellos. Tratar
de esbozarles un ligero retrato para que ellos también te reconozcan como un hombre fundamental
de nuestro teatro y sigan tu ejemplo.

Ricardo Roca Rey era un ingeniero civil que se convirtié en hombre de teatro. Empezé como actor,
pero pronto cambié la actuacién por la direccion de escena. De ser una simple pieza de un engra-
naje, que eso es un actor, paso a dirigir toda la maquinaria, a armarla a su gusto, a jugar el papel de
hacedor.

En un teatro en formacién como el nuestro —estoy hablando de hace aproximadamente cincuenta
afios—era mds necesario y util un director que aglutinara actores y técnicos entorno suyo, formando
escuela, que simplemente ser actor.

Ahf estd el caso de Luis Alvarez, por ejemplo. Siendo fundamentalmente actor, se vio obligado a
dirigir y a ensefiar, simplemente porque habia que hacerlo. Un hombre de teatro se veia obliga-
do —atn hoy lo estd en cierta medida—a hacer de todo para sacar adelante la produccién de una
obra.

Ricardo ejerci6 su oficio de aglutinador y formador de manera excepcional. Visto a la distancia se
me aparece como una especie de patriarca teatral al que muchos seguiamos entusiastas, aprendién-
dole del oficio y de la vida.

Y es que mucho mds alld de sus cualidades de director, tenia calidad humana muy poco comun.
Si no estuviera tan devaluado el término bastaria decir que era un hombre decente. Hoy hay que
afiadir que era integro, honesto, coherente, transparente, con una sensibilidad humana a la vez
fina y abarcadora. Filantropia y humanismo son dos palabras que describirian muy bien su sencilla
manera de andar por el mundo.

Si hubiera que hablar de su contribucién al teatro peruano diria que lo primero que nos ensefié fue
un sentido de la dignidad del oficio teatral. Como ejercicio humano. Del hombre y para el hombre.
Y respeto a nuestra profesion y al puiblico que crea con nosotros el hecho teatral irrepetible de cada
funcion.

El no se llenaba la boca con citas eruditas. Pero creo que esto que dijo Stanislavski lo hubiera sus-
crito sin reservas Roca Rey: el artista estd siempre obligado a ser en la vida el portador de lo bello; de
otra manera estaria deshaciendo con una mano lo que ha hecho con la otra. Al menos, esto es lo que
en la préctica aprendi de él.

Ricardo Roca Rey marcé una pauta de lo que deberfamos hacer en el teatro. Le dio siempre al
publico lo mejor, lo mds elevado. Crey6 en los espectadores como seres capaces de comprender y
gustar la belleza humana que el arte del teatro encierra. No los subestimé nunca.
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Y sali6 a buscar a esos espectadores, sus paisanos, a la plaza piblica y al atrio, haciendo del teatro un
espectdculo popular, como lo fue en sus origenes griegos, lo ha sido en las épocas teatrales de mayor
esplendor, y debiera serlo siempre.

Popular, no populachero. Para el pueblo en su més amplia acepciéon. Apuntando siempre alto, que
es adonde hay que apuntar siempre en el teatro. No bajando de nivel ni rebajdndose, sino invitando
al espectador a elevar sus miradas junto con nosotros.

Ricardo Roca Rey amaba al Pert como pocos. De ahf su afdn por estrenar las obras de los autores
peruanos. Crefa que el trabajo mds importante que podia hacer un hombre de teatro nuestro, era
montar las obras nacionales: jAunque salgan mal, hasta que salgan bien! —solia decir.

Sabia que el nuestro es un arte social, comunitario; que es un espejo en que los espectadores quieren
reconocerse. Y nada mejor para ese reconocimiento que aquellas obras nacionales que nos retraten
en nuestra diversidad, que hablen de lo que nos pasa, que abran un espacio de reflexion sobre no-
sotros mismos.

Esto no supone, naturalmente, descuidar la presentacién de dramaturgos de todas partes del
mundo. Ese es patrimonio de la humanidad. Y Roca Rey lo sabia muy bien. Por eso monté desde
los cldsicos griegos hasta nuestros autores peruanos contempordneos, con el mismo cuidadoso
amor.

Querido Ricardo, que tu generosa modestia disculpe por tratar de ponerte en evidencia ante los
jovenes. Naturalmente, me quedo corto. Queria decirles a los muchachos que te tuvimos, que te
perdimos, pero que nos queda tu legado como un reto a cumplir. Queda tu espiritu, tu escuela, tu
ejemplo. No te has ido, pues.

México, marzo 1995.

“Ricardo Roca Rey, a Diez Afios de Su Partida”, por Pilar Flores Dioses (El Comercio,
26-03-1995):

“Bienaventurados los que mueren dejando un bello remolino”, es una frase que Juan Rios puso en la-
bios de uno de los personajes de su obra teatral “Don Quijote” y que, por una feliz asociacién, llega
cuando intentamos rendir homenaje a través de estas lineas a don Ricardo Roca Rey. El “director
de teatro peruano” de quien, este martes, se cumple una década de su muerte. Lejos de conducirnos
a la natural nostalgia de la ausencia fisica, la fecha m4s bien nos mueve a la reflexién de su legado
artistico a través de quienes recibieron sus ensefianzas. Y mds, cuando por designios del destino, su
desaparicion se recuerda un dia después del Dia Mundial del Teatro.

Tal vez son muchos los que en esta fecha quisieran contar a la nueva gente de teatro y a quienes
no tuvieron la suerte de conocer a don Ricardo Roca Rey el valor que tuvo, como persona y como
hombre que sentd las bases del teatro local. Quien se sinti6 orgulloso de haber dirigido en su carrera
de teatro y television, ademads de un gran repertorio universal, obras de 24 autores nacionales. Y que,
pese a ello, sentia no haber hecho lo suficiente. “Creo firmemente que sélo haremos algo importante
cuando tengamos mayores éxitos con obras de autores nacionales. Para ello sélo queda un camino:
producir y producir teatro peruano: aunque salga mal, hasta que salga bien...”.

“Fue revolucionario para su época”

Hace unos 30 afios los muchachos de aquel entonces cuya sensibilidad por el arte escénico la ali-
mentaban en el TUC, la ENAD... miraban con admiracién la AAA (Asociacion de Artistas Aficio-
nados) donde un gran hombre, de profesién ingeniero, llamado Ricardo Roca Rey, se afianzaba en
la direccién escénica a través de una visién nueva, digna, reveladora, convirtiéndose en el innovador
de la época. Primero, a través de sus gigantescos autos sacramentales y luego poniendo al ptblico al
dia de cuanto dramaturgo iba haciendo noticia.
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Uno de esos jévenes era Coco Chiarella, quien hoy reconoce la gran condicién de Roca Rey como
experimentador. “El hombre que construyé para nuestro teatro la mds fuerte disciplina que hemos
heredado para impulsar nuestro trabajo; el mds grande amor y respeto por un arte que toca finamente
a los hombres; la mds audaz visién para buscar y encontrar una estética nuestra, propia, rica, en su
detalle, sutil en su proyeccion”.

Chiarella responde a quienes creen que Roca Rey era muy tradicional: “es porque no saben lo que
ha hecho. Es como si en estos momentos dijéramos que Hitchcock es muy tradicional. Lo que pasa es
que en su momento estaba abriendo nuevas formas en el cine”.

Coco destaca el multiple talento de Roca Rey. “Fue autodidacta pero una persona muy culta, leia
muchisimo. Estudiaba detenidamente las pinturas para buscar una iluminacién teatral similar. Fue
realmente el mejor iluminador que tuvimos. Mirar el escenario era como ver un cuadro”.

Igualmente, su visién totalizadora del mundo teatral: “hizo todo el teatro universal desde los grie-
gos... hasta lo que iba apareciendo en ese instante: lonesco, Diirrenmant... Fue el primero en usar
micro en las plazas publicas, resolvié escénicamente todos esos problemas de una puesta y de forma
impresionante”.

“En la TV también innovd, dirigia en vivo y de una manera sumamente audaz. Hizo documentales
cuando recién estaban comenzdndose a hacer aqui. Hizo espectdculos en la plaza de Acho para com-
binarlos con los toros. .. lo que pasa es que la insolencia de la juventud es fuerte. Hoy, muchos dicen
que han descubierto escenarios cuando él monté en Puruchuco por primera vez una obra... Ha hecho
todo lo que habia que hacer en el teatro, absolutamente todo”.

“Le sacaba a cada actor lo mas que podia”

“Cuando me preguntan qué es lo que mds recuerdo de Ricardo como director, digo siempre “su de-
dicacion a cada actor”. Nos sacaba todo lo que podia de acuerdo a nuestras posibilidades”, expresa
Carlos Tuccio, quien junto a Ricardo Blume, Pablo Fernandez, Luis Alvarez, Saby Kamalich, Elva
Alcandré... y muchisimos otros nombres conocidos formaban el elenco que dirigia Roca Rey.

“Siempre trabajé con el mismo grupo. Eramos como una familia, porque viviamos mucho tiempo jun-
tos, hasta cuando no teniamos teatro ibamos a su casa o él venia a la nuestra. .. recibiamos la navidad,
el afio nuevo... nos conocia tanto que ya sabia como sacar a cada quien lo suyo. Y, aparte del teatro,
haciamos TV que era en vivo y en directo, teniamos que ensayar todos los dias para dos programas que
teniamos, el Festival de la Cancién Criolla y el Festival del Cuento Peruano”.

Si hay algo que se destaca de Ricardo Roca Rey es su humanidad y capacidad de tolerancia. Tuccio
lo confirma. “Yo era uno de los mds rebeldes. Ademds, no soy una persona que tenga mucho sentido
del humor y recuerdo cuando él quiso montar “La Cantante Calva” de lonesco, yo le decia “pero es
que lonesco se burla de los actores, autores, piiblico... y nosotros le vamos a dar gusto...”. Pese a ello
hizo la obra y yo trabajé en ella. El texto mds dificil de mi vida porque es un teatro inusitado, increible,
absurdo, sin logica... pero lo hice y gracias a su direccion. Le preocupaba todo el repertorio actual y
mucho los autores nacionales. Monté obras de Juan Rios. Yo hice “Los Bufones”.

“El director es s6lo un intérprete”

Una vez Luis Peirano dijo en una reunién que ¢l aprendié a dirigir observando a Roca Rey. Peirano
como Chiarella fueron alumnos de Ricardo Blume y como consecuencia de Roca Rey.

De ese ilustre maestro, Peirano destaca tres cosas: “fue un hombre muy bueno, un creador y un buen amigo”.
Era bueno hasta el limite de ser tolerante aun con los intolerantes.

Era un creador, pero sin vanagloriarse de ello. Mds bien decia que sélo era un intérprete, porque un
director hace con el libreto en la mano lo que el dramaturgo sugiere en el escenario.
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Era un buen amigo porque me ensefié a ser muy consciente de la relacion con el actor. “Siendo amigo
hay la posibilidad de una buena relacién con el director y con los demds”.

Con la serenidad de los afios, Peirano hoy recuerda con mucha gracia, pese a la admiracion, cierta
actitud contestataria hacia la obra de Roca Rey.

“Yo era en ese tiempo un director contestatario, lo queria cambiar todo. Ein ese momento Ibsen para mi
era una momia y yo queria enterrarlo a él, a su teatro y a su escenografia recargada... Roca Rey hizo
en el 70 “Las Brujas de Salem” de Arthur Miller y recuerdo que después del primer acto me sali con
mis alumnos a comentar lo bien y lo mal que habiamos visto... hoy es una obra que muero por hacer.
Es mds, reconozco que habia montajes como el del inglés James Saunders “Mariana Te Lo Diré” que
al verlo me preguntaba cémo hubiera podido yo empezar a hacer esa puesta. Realmente, Roca Rey fue
un tipo sensacional... tiene un mérito enorme para el teatro peruano. Ademds, en el terreno personal
aprendi mucho. Con él y con Ricardo Blume me di cuenta que el teatro no era un divertimento sino
cosa seria, muy seria’.

“Lo que me dio Roca Rey fue ese sentido de pensar en una obra como parte de lo que queria decir. Eso
me lo ratificé cuando hizo “Nuestro Pueblo” de Thornton Wilder, cuando murié su esposa. El hacia
las obras en funcion de su reflexion, de su estado de dnimo, de su compromiso como ciudadano, lo cual
es fundamental y, creo lo que mds he imitado de él”.

“Recuerdo de Ricardo Roca Rey”, por Luis Antonio Meza C. (El Comercio, 28-03-1995):

Se cumplen hoy diez afios de la muerte del ingeniero Ricardo Roca Rey, por muchos conceptos una
de las figuras mds importantes y sefieras de la escena peruana en la segunda mitad del siglo, pese a
no haber sido dramaturgo.

Ricardo Blume, renombrado actor, maestro y director, ha trazado hace unos dias, en esta misma
pdgina, una semblanza certera de tan notable personalidad, escrita con la autoridad y el carifio
que proporcionan el dominio de una actividad artistica comin, ejercida en el mejor nivel por
ambas partes, mds la ventaja insuperable de haber sido, sucesivamente, discipulo, colaborador y
amigo.

No obstante, queremos pergefiar también algunas lineas en homenaje y recuerdo de quien, como
actor, primero, y especialmente como director, después, fue un vigoroso impulsor de la actividad
histriénica limefia, contribuyendo asi en medida notable a la vida artistica y cultural de la ciudad.

Tuvimos oportunidad de colaborar con don Ricardo en varias ocasiones y diversos menesteres.

Por ejemplo, algo que recordamos con simpatia, aunque en el campo de lo meramente anecdético,
fue una gira a ciudades del norte, con el dio de ballet cldsico conformado por los bailarines rusos
Tatiana Grantzeva y Nicolai Polajenco, en la que tuvimos a nuestro cargo la parte musical y corres-
pondié a él la direccion escénica.

Mucho mds importantes fueron el par de ocasiones en que nos encargamos de los “efectos sonoros”
en el estreno, y temporadas consiguientes, de dos importantes y galardoneadas obras del teatro pe-
ruano: “Loys”, de Bernardo Roca Rey (su hermano) y “Ayar Manko”, de Juan Rios.

Pudimos asi apreciar de cerca y de un modo privilegiado, durante los aleccionadores y meticulosos
ensayos, la dedicacion, entrega y vocacién que Ricardo sentia por la direccién teatral; pero mds
all, incluso, de esa funcién que, si bien decisiva, no deja de ser parte de un engranaje, su astro
escénico era integral y total: sentia el teatro como medio de comunicacién entre los seres huma-
nos, como expresion artistica de la maxima exigencia y como realizacion personal en el mds noble
sentido.

Pero, con ser significativo, no es sélo eso lo que queremos destacar; también, y de manera muy es-
pecial de la trascendencia de temporadas como aquellas, que se efectuaban en afios consecutivos,
con gran despliegue de recursos, en los mejores teatros de la capital y al frente de los elencos mas



Ricardo Roca Rey: Una profunda huella

calificados que pudieran haberse reunido, en clara demostracion de la promisoria importancia que,
en algin momento, no tan lejano, se dio a la actividad teatral en nuestra ciudad.

Desde luego, que tales riquezas de elementos eran conjugadas por €l con el acierto que proviene del
estudio y del trabajo, y que vertia con una creatividad inédita para el medio.

Fueron, esos y otros mds, de similar envergadura, grandes logros escénicos que tuvieron sus equiva-
lencias al aire libre, en las calles y atrios catedralicios, en lo que, para beneficio de las multitudes,
realiz6 montajes memorables de afamados autos sacramentales del “Siglo de Oro” espaiiol, cuya
evocacién dejamos para mejor testigo.

Tornando a aquel momento histriénico limefio —nos referimos a la década del 50—, cuando se
gozaba la herencia reciente dejada por personajes tan calificados como los teatrélogos espaiioles
Edmundo Barbero, director, y Santiago Ontafién, escendgrafo; se podia ain seguir las huellas de la
“Compaiiia Nacional de Comedias” (en mala hora suprimida y discontinuada); y también se reco-
gian las primeras cosechas de la extinta Escuela Nacional de Arte Dramitico.

Fueron tiempos —todavia mas de promesa que de esplendor—que aun con sus limitaciones, permi-
tieron que individualidades singularmente dotadas como las de Ricardo Roca Rey, desarrollaran,
con la fuerza de su talento, muchos aspectos de ese valioso legado, batallando incansablemente y
sin tregua, en un panorama que se fue estrechando y limitando cada vez mads, por la supervivencia
del teatro nacional en condiciones de profesionalismo y trascendencia que no han vuelto a repetirse.

Sobre la posterior y valiosisima labor de Ricardo al frente del fraterno y disciplinado elenco de la
Asociacién de Artistas Aficionados, asi como de otras actividades conexas, cumplidas ya en muy
distintas condiciones, se ha escrito con abundancia y justo reconocimiento.

Por eso, solamente queremos dejar las lineas anteriores como un testimonio que, si bien, limitado,
pueda servir para que las nuevas generaciones sepan que la escena peruana tuvo también momentos
de grandeza y que Ricardo Roca Rey estuvo entre quienes le dieron mayor dignidad y decoro.

“El Legado de Roca Rey”, por Ricardo Blume (El Comercio, 28-03-1995):

Nada habla mejor de Ricardo Roca Rey como director teatral que simplemente recordar a los au-
tores que estrend. Esquilo, Séfocles, Euripides, Aristéfanes, Shakespeare, Calderén de la Barca,
Joseph de Valdivielso, Zorrilla, Dostoyevski, Cocteau, Sartre, Miller, lonesco, Diirrenmat, Wilder,
Nash, O’Connor, Sagan, Saunders, Gibson, Clark...

Y entre los autores peruanos — que sostenia que hay que montar jAunque salgan mal, hasta que sal-
gan bien! - Juan Rios, Enrique Solari Swayne, Bernardo Roca Rey, Sebastian Salazar Bondy, Arturo
Jiménez Borja, Jorge Eduardo Eielson, Manuel A. Segura, de algunos de los cuales estrené mads de
una obra.

Cuando llegé la television, Roca Rey con su grupo de actores pasaron a hacer los primeros pro-
gramas peruanos, teleteatros y series semanales. Desde el legendario Bar Cristal (la primera serie
producida por la television peruana) pasando por Recuerdos Cristal, Kid Cristal, los Festivales de la
Cancién Criolla y del Cuento Peruano hasta sus notables producciones de Teatro Universal, Ricar-
do Roca Rey dirigid, entre 1959 y 1976, mds de 200 programas.

De estos, 29 fueron obras teatrales. Pero no comedietas intrascendentes, sino Calderén de la Barca,
Ibsen, Zorrilla, Tonesco, Pirandello, Camus, Tennessee Williams, Arthur Miller, Shakespeare...Y
diecisiete de autores peruanos. Segura, Solari, Pedro del Pino, Edgardo Pérez Luna, Carlos Tossi,
Edgardo de Habich, Ventura Garcia Calderén, Sebastidn Salazar Bondy, Julio Ramén Ribeyro,
Jorge Donayre Beladnde...

Entre el teatro y la televisién Ricardo Roca Rey dirigié veinticuatro obras de autores peruanos. “No
creo que otro pueda presentar este récord. Y estoy convencido de que, aun asi, no he hecho todavia lo
suficiente” — declar6 en 1978.
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Habria que recordar su participacién como director en numerosos espectdculos de folklore nuestro,
especialmente el que monté para la reunién del Grupo de los 77. Los que realizé en la plaza de
Acho. Su salida a las plazas publicas y atrios con los autos sacramentales de Calderén de la Barca;
su utilizacion teatral de las ruinas de Puruchuco, y el haber llevado “Collacocha” de Enrique Solari
Swayne a México, Colombia y Uruguay, entre otras cosas relevantes.

Dej6 sin publicar una laboriosa recopilacién, en cinco grandes archivadores, de datos, fotografias y dibu-
jos sobre “Los Origenes del Teatro en el Antiguo Pertt”, que algtin dia tendrd que ser revisada y publicada.

Tres aspectos principales podrian resumir el legado de Ricardo Roca Rey a nuestro teatro: darle al
publico lo mejor, sacar al teatro de las pequenias salas acercdndolo al pueblo y estrenar y estrenar a
los autores peruanos. El suyo es un legado y un reto. Marcé un rumbo, dio un ejemplo. Seguirlos
serfa la mejor manera de honrar su memoria.

“En Memoria de Ricardo Roca Rey: lo que Mocha Graiia vio tras el Telén”, por Pilar
Flores Dioses (El Comercio, 28-03-1995):

Rosa Grana Garland popularmente conocida como “la Mocha” cumplié hace unos dias 83 afios.
Unos cuantos afios mds de los que tendria Ricardo Roca Rey si atin estuviera vivo. Como fundadora
de la cincuentenaria Asociacién de Artistas Aficionados (AAA), Mocha es testigo de la fructifera
labor teatral de Ricardo Roca Rey, de quien se cumple hoy una década de su muerte.

“Ricardo comenzé con la AAA actuando en una pelicula que produjimos nosotros, “La Lunareja’.
Bueno, ademds lo conocia mucho porque era amigo de la familia. El era ingeniero, pero con una
sensibilidad humana y artistica infinita... Entonces, después de actuar, ya se quedé con nosotros como
director del teatro y tomd las cosas muy en serio y con un plan muy amplio que quizds hoy muchos no
conocen. Puedo decir que Ricardo es el hombre que ha desemperiado el papel mds grande en el teatro
peruano. La cantidad de gente formada por él es un ejemplo”.

- JUd. ha sido testigo de como era la relacién personal con cada actor?
- Era un hombre que tenia una gran paciencia y le gustaba mucho conversar con sus actores.
- ;Alguna vez actuaste con éI?

- No, nunca actué con él. (1) jMe botaron por incapaz! (risas). Por eso me quedé dentro del teatro, pero
detrds del telon, barriendo, cosiendo, lo que fuera... a veces hasta hacia de apuntadora.

- ;Hiciste todo el vestuario de sus obras?

- Si, trabajé para casi todas, sobre todo el vestuario de los grandes teatros donde eran como 400 perso-
nas y él tenia tal confianza en mi... Ricardo Blume recordé hace poco que Ricardo Roca Rey nunca
decia “Muchas gracias” sino “Mocha Grafia”. Bueno, para hacer el vestuario requerido tenia que
documentarme muy bien... gracias a una buena biblioteca que tengo.

- ;Qué recuerdas de su forma de dirigir a los actores?

- Una vez estaba dirigiendo a Blume que habia regresado de México. Yo iba a todos los ensayos, estaba
a su costado y anotaba todo... Recuerdo que él habia explicado el dia anterior al actor lo que debia
hacer. Pero a la hora del ensayo yo anotaba para decirle después que esta vez no lo habia hecho como
¢l le habia sefialado ayer. Sin embargo, él no interrumpia, sélo oia 'y veia. Cuando después se quedaba
a solas con quien estuviera anotando, yo o Sylvia Blume a veces, y sefialdbamos esos cambios, él decia
“no hay problema, yo lo dejo que actiie, porque: gy si lo hace mejor de lo que yo creo?” El tenia mucha
confianza con la gente que trabajaba y cuando conversaba con cada actor lo hacia a solas y por horas.

- ;Coémo es que se llegé a financiar todas esas grandes producciones?

- Cuando hicimos los primeros autos sacramentales colaboraban todos, desde la iglesia, porque habia
que pedir permiso al cardenal para hacer la obra en el atrio de San Francisco, intervenian acélitos,
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sacristanes. Luego colaboraba el ministerio de Relaciones Exteriores... habia mucha participacion y
todos se beneficiaban porque podia llegar a grandes piiblicos.

- ;Cudl crees que ha sido el mds grande aporte de Roca Rey?

-Lo que ensefié al teatro. Ademds, su labor iba acorde a la filosofia de la AAA, una institucién que
creamos con la idea de preparar gente para el arte, no de tener compaiiia, sino formar gente. De alli
que sus grandes producciones, como los autos sacramentales, incluia ballet, coro, orquesta... Si tii mi-
ras hoy las academias de ballet, muchas de las que las conducen han sido alumnas de la AAA, actores
salidos de aqui hay por todos lados, asimismo directores. Formamos mucha gente.

(1) Mocha Grafia se olvida que actué bajo la direccién de Ricardo Roca Rey el afio 1951 como una de las Tres
Gracias en "El Gran Teatro del Mundo", y el afio 1953 en la comparsa de mujeres de la obra “Los Persas”.

“El Otro Ricardo”, por Ricardo Blume (El Comercio, 13-04-1995):

Tengo la sensacién de que al escribir recientemente acerca de Ricardo Roca Rey he destacado su
importancia para nuestro teatro y television, pero quizd he pintado a un hombre sobre un pedestal
mirando al futuro. Nada mds ajeno a mi intencién.

Asi como ayer les contaba a los muchachos que no lo conocieron quién era Ricardo y por qué fue
tan importante para nosotros, hoy quisiera hablar del otro Ricardo, el cotidiano, bajdndolo del pe-
destal para acercarlo mds como ser humano.

Creo que por sobre todas las cosas amaba la vida. Y su amor lo manifestaba en tres direcciones muy
concretas: su familia, sus amigos, su pafs. No necesariamente en ese orden, porque el Perd se le
mezclaba en todos sus amores y sus amigos llegdbamos pricticamente a formar parte de su familia.

Ese sentido de la unidad familiar le venia sin duda de sus padres y quién sabe mds alld. Conoci ape-
nas a don Bernardo, su padre, ya anciano. Un caballero a la antigua, muy fino, que jugaba rocambor
con la abuela de mi mujer por alld por los tiempos del Paseo Colén.

Con sus hermanos, numerosos, todos con un sello familiar humano inconfundible, se sentia la
unién fraternal como lazo natural y profundo. Casi todos los hombres relacionados de algtin modo
con el arte (Joaquin, Bernardo, Carlos) tanto que dicen que cuando a Juan le preguntaban que si él
también era artista contestaba con picardia: No, yo trabajo.

Pero su propia familia, la que fundé con Beatriz Cisneros Ferreyros (Baty para todos nosotros) es el
mejor ejemplo de ese amor suyo. Ah{ estdn sus hijos, como diciendo biblicamente: por sus obras los
conoceréis. Gente honesta, sensible, formal. Buenos vdstagos de una cepa generosa.

A Ricardo le encantaba la mdsica y la comida criolla, el futbol nuestro con su picardia. Iba al esta-
dio, donde a veces coincidia con Juan Rios o Luis Alvarez y decian bromeando que un hombre de
teatro era incompleto si no le gustaba el fitbol. Era choclonero. Después de los ensayos nos invitaba
a tomar una sopa criolla en un huarique que habia descubierto y siempre que habia oportunidad
nos reunia en su casa, donde Baty habia hecho guindita y siempre habia tamalitos verdes, cerveza
criolla y hasta una copa de pisco para los de mayor octanaje.

No he vuelto a festejar los fines de afio de la forma en que lo hacfamos en su casa. Nos reunia a sus
amigos y nos divertiamos de lo lindo recordando los incidentes teatrales del afio, las anécdotas de
todo tipo que surgen del quehacer teatral.

Era un jolgorio. Recuerdo a Carlos Andrade haciéndonos reir con sus ocurrencias, a Jorge Montoro
cantando tan gracioso, al flaco Marcelo Damonte despatarrado por ahi, en familia, sanamente.
Oigo la risa fresca de Baty. Qué tiempos.

Le encantaba el folklore, la artesania, nuestra gente, intercambiaba con mi mujer rostros nuestros en
postales, cuando viviamos en México. Aqui te mando una adorable paisana ayacuchana —le escribia.
Yo te envio una preciosa india oaxaqueiia— contestaba mi media naranja.
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Le fascinaba el Perd. Pero no como pose ni haciendo alarde, ni nada de eso. Con la sobria natu-
ralidad de todos sus actos, tan genuinos, tan suyos, que uno entendia a través de simples detalles
cargados de verdad.

Con su aspecto imponente, su cabeza de pensador cldsico, su autoridad natural, era muy gracioso,
por ejemplo, oirlo confundir los nombres de las personas. A Remo Loretti le dijo siempre Renzo.
Y tenia querencia por ciertos actores de su predileccién, como Jorge Montoro, Guillermo Nieto o
Carlos Andrade, que si por €l fuera hubieran estado en todos sus repartos. Le encantaban, y ellos
actuaban con él mejor que con nadie.

Recuerdo cuando hizo con Luis Alvarez la pareja tempestad para dirigir el ciclo de teatro griego.
Qué par de gigantes de nuestro teatro codirigiendo a Esquilo, Séfocles, Euripides y Aristéfanes. Qué
formacion para los actores y qué ejemplo.

Lucho Alvarez se multiplicaba como actor y director de los coros o de las grandes comparsas de los
autos sacramentales. Qué mutuo respeto, qué manera de sacar las cosas adelante sin nunca un roce
ni un pique ni una nada. Otros tiempos. Otros hombres.

Pero con ser todo esto tan decidor de la clase de persona que fue Ricardo Roca Rey, creo que su
sentido de la amistad bastaria para definirlo de una sola vez. Esa forma de amor tan desinteresada y
tan abarcadora era parte de su ser, consubstancial.

No creo que fuera de muchos amigos, pero si de buenos, entrafiables amigos, por quienes su preocu-
2 ’ ’

pacién y cuidado no tenia limites. Hay una palabra un tanto dominguera que refleja lo que quisiera

decir: congratularse.

Celebrar como propia la alegria ajena. Compadecer es fdcil - dice Lain Entralgo -; congratularse de
veras, no tanto. Y Ricardo, por naturaleza y formacién, tenia ese hibito de congratularse, que sélo
tienen los hombres grandes.

El pensador espariol dice que los ingredientes de la amistad son: amabilidad, procura del bien del
amigo, confidencia y respeto. Qué buen amigo sabia ser Ricardo Roca Rey, que ademads celebraba
como propia la alegria ajena.

No creo que estas mal hilvanadas lineas describan ni remotamente al ser humano, tnico y funda-
mental, que fue Ricardo Roca Rey para sus amigos y discipulos. Sélo intentan mostrar algo de lo que
podriamos llamar el otro Ricardo.

México, Abril 1995

“Ricardo Roca Rey, Un Talento Artistico Ligado a Backus”, por José Alfredo Enciso
(Revista de Cerveceria Backus Fl Cristalito, junio 1995):

En la década del 60, Cerveceria Backus y Johnston promovié un verdadero “boom” en la naciente
televisién nacional. Eran los dias en que los televidentes consumian frente a la pantalla (en blanco
y negro porque los colores eran todavia un suefio) los “enlatados”.

Fue entonces cuando el genio creador de Benjamin Cisneros que contaba con un grupo de talen-
tosos colaboradores, concibi6 la idea de llevar “en vivo y en directo”, programas como “Bar Cristal”
(la primera serie producida por la television peruana), “Recuerdos Cristal”, “Kid Cristal”, “Los
Festivales de la Cancién Criolla”, y “Los Festivales del Cuento Peruano”.
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Todo ese movimiento artistico que causé conmocién, tuvo como gran artifice a Don Ricardo Roca
Rey, quien acometi6 la extraordinaria empresa de montar y dirigir muchas obras.

Este afio se han cumplido 35 afios de aquella hermosa obra que conmovié a los televidentes de
nuestra patria y 10 afios de la ausencia fisica de Don Ricardo.

Serfa indtil (acaso imposible) resumir en este espacio, la enorme significacién de lo mucho que hizo
Ricardo Roca Rey por el teatro y la television nacional, pero si queremos dejar testimonio a través de
El Cristalito del profundo reconocimiento de Backus y Johnston por su extraordinaria labor.

Ese esfuerzo determiné también el surgimiento y consagracién de notables valores nacionales como
Ricardo Blume (quien hoy brilla también como periodista), Saby Kamalich, Luis Alvarez, por citar
solo algunos de una larga lista.

Digamos de paso, que en aquellos dias destacaron también con hermosos libretos, dos ilustres
miembros de Backus: Benjamin Cisneros Diez Canseco y Jorge Donayre Belatinde.

Desde luego, el enorme talento de Roca Rey no sélo brill6 en la television, pues, ademds de ser
actor, dirigi6é muchas obras teatrales, aparte de haber escrito varios libros afines a su carrera y una

x

recopilacion sobre “Los Origenes del Teatro en el Antiguo Perd”.

Lo dicho: resulta imposible apretar una trayectoria tan luminosa como la de este gran maestro de la
escena, pionero de la television nacional.

Acaso las palabras de uno de sus grandes alumnos, Ricardo Blume sintetizan su grandeza: “... El
suyo es un legado y un reto. Marcé un rumbo y dio un ejemplo. Seguirlos seria la mejor manera de
honrar su memoria”.

“Ricardo Roca Rey, Recordando al Maestro”, por Alonso Rabi Do Carmo (Revista
Somos, 13-12-1997):

Ricardo Roca Rey, una de las mds grandes personalidades del teatro peruano de todos los tiempos,
fue también un apasionado del auto sacramental. Tanto, que, durante este siglo, todas las repre-
sentaciones de autos en Lima estuvieron a su cargo. En 1951, 1967, 1969 y 1978 dirigi6é “El Gran
Teatro del Mundo”; en 1968, “La Cena del Rey Baltasar” y, finalmente, “El Hijo Prédigo”, en 1969.
De no haber fallecido en marzo de 1985, probablemente hoy estaria al frente de nuevos autos sa-
cramentales. Naci6 en Lima, en 1920, y fue toda una personalidad en el ambiente teatral nacional,
gandndose, gracias a su talento, su empefio y su ejemplar mistica de entrega y trabajo, el respeto de
todos los sectores teatrales, incluso de los mds radicales y contestatarios. Aunque ingeniero civil de
profesion, los mejores afos de su vida los dedicé al teatro. Su primera experiencia como director la
tuvo en 1938, cuando recién habia terminado la secundaria, con “El Médico a Palos”, de Moliere. A
lo largo de su carrera teatral, dirigié tanto obras cldsicas como contempordneas, desde Esquilo, Sha-
kespeare o Calderén, hasta Cocteau, Diirrenmat o Miller, pasando por autores nacionales, como
en el caso de Juan Rios, Manuel Solari Swayne o Sebastidn Salazar Bondy. Trabajé con la A AA.
(Asociacién de Artistas Aficionados), la Compariifa Nacional de Comedias y muchas entidades par-
ticulares. Del mismo modo, tuvo una significativa presencia en el mundo televisivo peruano, pro-
duciendo, por ejemplo, Bar Cristal, primer programa producido en vivo por la television nacional,
ademds de muchas obras teatrales y cuentos llevados a la pantalla chica. Entre quienes recuerdan
los aportes de Roca Rey al teatro peruano, se cuenta Alejandro Mir6 Quesada Garland, uno de los
fundadores de la A AA.: “Ricardo era un mago, un hombre ordenadisimo para el trabajo y que tenia
la vision del gran espectdculo. Nunca cobré un centavo”, sefiala nuestro director.



Ii_uﬁs.m. S dirigiend
- “Maquillaje” de E. Eielson
- en 1950. Luego llevi aesce-

Porlos 50 afios delaUniversidad Catdlica, la AAA present enabril de 1967 “Elgranteatrodel 3
mundo” de Calderén dela Barca en el atrio de la Catedral de Lima. Entonces Ricardo RocaRey
dirigié un repartointegrado por Ricardo Blume y Saby Kamalich, entre otros actores. i

espectdculo fascinaba por
suretablo gigante de cuyas
b salianlosconjuntos.

Diario EI Comercio, Enrique Planas, 18 abril 2020 (262)
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POR EL CENTENARIO DE SU NACIMIENTO:

“A Ricardo Roca Rey en sus 100 Afios. Tres Amores: Teatro, Familia y Perii”, por Baty
Roca Rey Cisneros (inédito, abril 2020):

Sé que toda esta sensacion se disipard luego de empezar, pero por ahora tiemblan mis manos y se
me nubla la mente, aunque sé que hablar de ti pap4, no deberia ser dificil...

Hoy, 14 de abril, conmemoramos 100 afios de tu venida al mundo, y es por esta magnifica ocasiéon
que mis hermanos me animan a escribir de ti. Hace 35 afios que nos dejaste, y existe, ya no una, sino
quizds varias generaciones de peruanos dedicados al teatro, al arte, que no te conocen, que ignoran
que este rico movimiento teatral del que disfrutan hoy en dia, es gracias a ti, que dejaste sembradas
estas raices en el tiempo; y a otros que como ti sentaron las bases... A esas nuevas generaciones, a
mis hijos, a tus nietos y a todo ese piblico amante del teatro al que tanto tu respetaste, van dedicadas
estas palabras que todavia no fluyen como quisiera. ..

Hablar de tu legado en el Teatro, no se puede hacer sin asociarlo con el gran amor por tu familia y
el Pert.

El ambiente pacifico y familiar en casa creado por nuestros padres, era el que luego se trasladaba al
ambiente teatral. Mi mam4 cumplia las funciones de lo que ahora seguramente se llamaria Produc-
tora Teatral, pero sin titulos rimbombantes, en silencio. Ella hacia que la maquinaria se moviera:
Sugeria el titulo de la obra que se llevaria a escena, lo animaba, disipaba sus dudas, reunia el elenco,
y por supuesto era el pilar fuerte sobre el que se apoyaba papd. Finalmente, todo esto se plasmaba en
el momento de cristalizar la obra, pues mi padre se sentia confiado y seguro. Y era de esta atmdsfera
de la que disfrutaban sus actores, quienes también se sentian cémodos siendo dirigidos por él y goza-
ban de su amistad franca y sincera. Su relacién con ellos era especial, podia sacar del interior de cada
uno lo mejor, y aplicaba dedicacién en eso, con gran humanidad, respeto, comprensién y tolerancia.

Su amor por el ser humano, guiaba todas sus acciones, y podria decirse que su fe en el teatro y su fe
en el Perd, desnudan la belleza de su alma.

Pero vayamos de lo pequetio a lo grande...Rico en el detalle, pero grande en la proyeccion.

Sali6 a buscar el publico a las calles, absolutamente pionero al llevar el teatro a las plazas. Mont6
los espléndidos Autos Sacramentales en los atrios de la Catedral y de San Francisco. Con una visién
innovadora, desplegando una capacidad experimentadora para amalgamar todos los recursos artis-
ticos en un solo especticulo: Teatro, coro, musica, danza, luces y recursos visuales, caballos, fuegos
artificiales. Todo perfectamente bien combinado, sin excesos efectistas, sino con un sentido estético
de belleza: visual y dramitica.

Pero no le basté con las plazas. Su inmenso amor al Perd, a nuestro legado histérico, y al teatro
peruano, lo hicieron llevar el especticulo hasta las ruinas de Puruchuco. jCreando un ambiente
madgico y de identidad inigualables!

Y precisamente, respecto al Teatro peruano decfa: “La tinica manera de crecer y sacarlo adelante, es
produciendo y haciendo teatro nacional. jAunque salga mal, hasta que salga bien!”. Puso en escena a
veinticuatro dramaturgos peruanos, entre ellos a sus grandes amigos Enrique Solari Swayne y Juan
Rios, y a su adorado hermano Bernardo. Existirdn muy pocos directores que puedan decir lo mismo.

iUn total visionario! Un hombre adelantado a su época, y que ademds nunca se jactaba de nada.
Decia con una sencillez que por simple resultaba abrumadora: Yo soy sélo un Artesano.

He mencionado ya la importancia de Baty Cisneros en todo este quehacer teatral y no teatral. Su
muerte 10 afios antes que la de papd, dejé un vacio tremendo. Y aqui es donde quiero hablarles
de “Nuestro Pueblo”. Era 1976, habia pasado cerca de un afio de perder a su fiel compafiera, y es
entonces cuando Ricardo Roca Rey lleva al teatro esta obra de Thornton Wilder, alcanzando con
ella su gran madurez artistica. Nos devela su alma y su gran sensibilidad. Se convierte para mi, en el
montaje del Amor por excelencia. Amor al teatro, amor a la vida, amor a su mujer.
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Pero podria hablar horas y horas de mi papd, y aun asi no les dirfa todo lo que debo. Sin embargo,
no quiero dejar de mencionar que fue esa forma muy personal de btisqueda de expresién, lo que lo
hizo llevar a escena muiltiples y diversos especticulos.

Aquellos que los pudimos disfrutar, nunca olvidaremos los montajes de peruanidad y folklore esce-
nificados en Acho, antes de la Feria del Sefior de los Milagros. Donde pudo llegar a un publico, que
muchas veces por primera vez, veia y sentia nuestra riqueza cultural en todo su esplendor.

iHe hablado un poquito (muy poquito) de su vida, de su conducta, de su ejemplo, déjenme hablar
de su legado...tan grande! Pero no lo diré yo, para no caer en una admiracién parcializada, dejaré
que hablen los que saben:

“Roca Rey fue en toda la extension de la palabra un hombre de teatro y un maestro, pese a que no
dictaba clases propiamente dichas. Enseiiaba haciendo y corrigiendo, como en los talleres de los pin-
tores del Renacimiento. Aportd al teatro peruano no solamente su cultura y sensibilidad, su hombria
de bien y su talento, sino, ademds el sentido de la dignidad de una profesién muchas veces venida a
menos...” Ricardo Blume.

“Ricardo fue un creador por antonomasia y lo fue porque amaba y si el amor es la entrega del tiem-
po, Ricardo dio el suyo integramente a su familia, a su profesion, a sus amigos y a su patria en las
dimensiones pertinentes, pero con una total entrega, que lo hizo un hombre modelo, cuya memoria
debe perdurar no solamente a través del teatro, no porque fuera el retablista excepcional de los autos
sacramentales; no porque fuera uno de los primeros en elevar el folklore nuestro a niveles internaciona-
les, sino porque fue ademds, un maestro ejemplar y un hombre que amé a su tierra y a sus expresiones
nativas con sincera admiracién” Guillermo Nieto.

“Hombre ejemplar, artista ejemplar, peruano ejemplar” Jorge Chiarella.

“El Pert debe sentir el orgullo de que, en tiempos confusos, borrosos, mediocres, naciera y viviera un
hombre de la talla, de la linea, de la rectitud, de la veracidad, de la decencia, de la caballerosidad,
de la indiscutible e insuperable maestria que mostré siempre en su labor admirable de director de tea-
tro...” Manuel Solari Swayne (Zefi6 Manué).

“Podria decirse que hay un teatro Roca Rey, una identidad, una muy especifica sensibilidad escénica.
Donde se tiende un puente entre personas y personajes. Se anulan tiempos y distancias, en una voca-
cion por la belleza imperecedera y profunda” Alfonso la Torre (ALAT).

Y bueno, podriamos agregar que, entre las artes existentes, el Teatro es la que menos persiste a lo
largo del tiempo. Su riqueza estd precisamente en emocionar persona a persona al ptblico de la
sala, y a un publico distinto cada vez, y seguramente de diferente manera. El tiempo es implacable
con una puesta en escena. Asi que nos corresponde a los testigos, a nosotros, contar lo que vimos, lo
que sentimos, lo que nos emocionamos. (Por mds que la aparicién del video haya aplacado en parte
ese ausencia, es el VIVO lo que hace del Teatro lo que es, eso lo diferencia del Cine).

Por lo tanto, he aqui mi pequefio testimonio, emotivo, pero lleno de sinceridad y verdad, como ti
papito nos ensefiaste que hay que actuar por la vida, en este escenario del Gran Teatro del Mundo.

Quito, abril del 2020

“Ricardo Roca Rey: Cien Aiios del Nacimiento del Rey del Teatro”, (El Comercio Digi-

tal, 14-04-2020) y “La Vida Como un Gran Espectdculo”, (El Comercio, Luces, 18-04-
2020), por Enrique Planas:

Ricardo Roca Rey: el 14 de abril de 1920 nacié este hombre que serfa fundamental para el teatro
peruano de la segunda mitad del siglo XX. Aqui nuestro homenaje.

Los adjetivos que se obtienen cuando se inquiere sobre ¢l suelen ser los mismos: un maestro del
teatro, un hombre de familia, un artista sensible, un profesional humilde. En sus s6lidos montajes,
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Ricardo Roca Rey (1920 - 1985) siempre sorprendia por sus escenas inéditas y estimulantes, disefia-
das por un director que enriquecia la obra gracias a un sélido punto de vista.

Después de estudiar en el Colegio de la Recoleta, Roca Rey viajé a Paris para continuar sus estudios
universitarios (su vida profesional estuvo dividida entre la ingenieria civil y el teatro). El viejo con-
tinente, destruido entonces por la guerra, iniciaba su recuperacién y vibraba con sus vanguardias
artisticas. En sus dos afios en la Ciudad Luz, se convirtié en el mds asiduo espectador teatral. Afios
mds tarde, confesaria, aquellas temporadas fueron su mejor escuela para volver a Lima convertido
en director.

En efecto, a su regreso participé en la recientemente fundada Asociacién de Artistas Aficionados,
donde comenzé dirigiendo la obra “Maquillage” de E. Eielson en 1950. Luego llevé a escena
“Loys” (que su hermano Bernardo escribié en 1951). (1) Pero su consagracion llegé al afio siguiente
con la direcciéon del auto sacramental “El Gran Teatro del Mundo” de Calderén de la Barca, en el
atrio de la Catedral de Lima.

Para su alumno y amigo Jorge Chiarella, Roca Rey serd siempre recordado por aquellos grandes
especticulos producidos en los afios cincuenta, sesenta y setenta. “Fue en el Teatro Municipal don-
de Roca Rey preparé para el Grupo de los 77 (el foro mds importante de los paises en desarrollo de
la época) reunido en Lima en agosto de 1974 (2), un espectdculo folclérico con conjuntos de diversas
regiones del pais. Su montaje marcé un hito en la forma de llevar al mds alto limite de la belleza las
danzas y bailes de nuestro pueblo, su miisica, vestuarios y extraordinarias escenografias”, recuerda
Chiarella. Aquel espectdculo fascinaba por su retablo gigante de cuyas puertas salian los conjuntos.

“Roca Rey fue perfeccionando esa forma inédita de presentar nuestra cultura en afios sucesivos en la
Plaza de Acho. A partir de entonces, las presentaciones de nuestro folklore cambiaron radicalmente.
Hoy podemos ver cémo florecen en el Elenco Nacional de Folklore que se presenta en el Gran Teatro
Nacional”, explica Chiarella.

Hombre de familia

Un pionero y un visionario. Asi lo recuerda su hija, Baty Roca Rey Cisneros. “Mi padre fue el pri-
mero en buscar el puiblico en las calles, al llevar el teatro a las plazas”, dice. Para ella, Roca Rey serd
recordado por su visién innovadora y capacidad para amalgamar todos los recursos escénicos en un
solo espectdculo: teatro, coro, musica, danza, luces y recursos visuales, caballos, fuegos artificiales.
“Todo perfectamente bien combinado, sin excesos efectistas, sino con un sentido estético de belleza:
visual y dramdtica”, explica.

Entre sus montajes destacan desde los cldsicos griegos (“Los Persas” de Esquilo o “Antigona” de
Sétocles), pasando por el repertorio de Shakespeare y los autores del Siglo de Oro espartiol, hasta
dramas contemporaneos como “La Cantante Calva” de Ionesco o “Las Brujas de Salem” de Arthur
Miller.

“La tinica manera de crecer y sacar adelante al teatro peruano es produciendo”, diria el artista, quien
llevo a escena obras de una veintena de dramaturgos peruanos, desde Enrique Solari Swayne hasta
Juan Rios o Julio Ramén Ribeyro o “La Muerte de Atahualpa” de su hermano Bernardo Roca Rey,
presentada en Puruchuco.

El director sostenfa que habfa que montar a los autores peruanos “aunque salgan mal, hasta que
salgan bien”. “Existen muy pocos directores que pueden decir lo mismo”, sefiala Baty Roca Rey. “Mi
padre fue un hombre adelantado a su época. Tenia una sencillez abrumadora. Solia decir que él solo
era un artesano”.

(La continuacién s6lo aparece en el comercio digital):

Siempre a su lado, su esposa Baty Cisneros Ferreyros cumplia las funciones de productora teatral.
“Ella hacia que la maquinaria se moviera: sugeria el titulo de la obra que se llevaria a escena, lo ani-
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maba, disipaba sus dudas, reunia el elenco, y por supuesto era el pilar fuerte sobre el que se apoyaba
papd. Todo esto se plasmaba en el momento de cristalizar la obra, pues mi padre se sentia confiado
y seguro”, sefiala su hija. De aquella atméstera familiar también disfrutaban los actores, quienes se
sentian cémodos bajo su direccién, gozando de su amistad sincera. “Su relacién con ellos era espe-
cial, podia sacar del interior de cada uno lo mejor, y aplicaba dedicacion en eso, con gran humanidad,
respeto, comprension y tolerancia”, dice.

Para Baty Roca Rey, uno de los montajes mas importantes de su padre fue “Nuestro Pueblo” de
Thornton Wilder, llevado a escena en 1976, un afio después de la muerte de su esposa. “Mi padre
alcanzé con ella su gran madurez artistica. Alli nos revel6 su alma y su gran sensibilidad. Para mf, se
convirtié en el montaje del amor por excelencia: amor al teatro, a la vida y a su mujer”, explica.

“Hace 35 afios que nos dejé, y existen varias generaciones de peruanos dedicados al teatro que no le
conocen. Ignoran que el rico movimiento teatral del que hoy disfrutan es, en parte a las personas que,
como él sentaron las bases”, anade su hija.

Legado histérico

El legado de Ricardo Roca Rey no se encuentra solo en el escenario. Jorge Chiarella destaca su
cuidadosa investigacién sobre “Los Origenes del Teatro en el Antiguo Perd”, reunida en cinco vo-
ldmenes y que permanece atin inédita. Asimismo, Roca Rey hizo escuela a través de sus numerosos
montajes e impulsé a través de la AAA el trabajo conjunto del teatro, el ballet y el coro. Y fue un
baluarte en la defensa del ejercicio del teatro, criticando la intencién del Estado de gravarlo con

impuestos, cuando tampoco lo subvencionaba.
La anécdota

Jorge Chiarella conocié a Ricardo Roca Rey en 1961. Por entonces, Ricardo Blume habia fundado
el teatro de la Universidad Catdlica, y llevé a un grupo de jévenes estudiantes al teatro de la Aso-
ciacion de Artistas Aficionados (AAA) para estrenar su primer montaje. El hoy veterano maestro re-
cuerda la emocién de aquel encuentro como si se hubiera celebrado la semana pasada: “Solo habia
oido hablar de Roca Rey como un gran director de teatro y television, que en esa época habia dirigido
la miniserie “Kid Cristal”, un éxito del Canal 4 donde Blume tuvo el papel protagénico”, recuerda.

En los siguientes montajes del TUC, a Chiarella le tocé componer un villancico y una cancién,
ambos a Capella, y para su sorpresa, Roca Rey lo convoc para componer la musica incidental para
bos a Capella, y p presa, Roca Rey | p p 1 dental p
su montaje de “Romeo y Julieta”. “Ni hablar “, respondi6 €l, sintiéndose no estar a la altura. Sin em-
bargo, Roca Rey replicé: “Si quisiera una miisica compleja llamaria a un profesional. He escuchado

lo que has hecho en las obras del TUC y me interesa que seas tii quien componga la muiisica que va a
cantar el Coro de la AAA”.

El entonces joven estudiante se quedé helado. “Yo apenas habia estudiado un afio de lectura musical
en el Conservatorio y habia recibido unas cuatro clases de composicion. jPero como decirle que no a
Ricardo Roca Rey”, recuerda! Finalmente, Chiarella no solo cumplié con el encargo, sino que in-
terpret6 el papel de Pedro, el paje de la nodriza de Julieta. “Aunque tenia una sola intervencion y tres
parlamentos, Roca Rey compuso mi personaje de manera tan fina y detallada que, para mi asombro,
dos criticos me mencionaron positivamente en sus publicaciones. Con el tiempo, estudiando a Stanis-
layski, encontré una sentencia: ‘En el teatro no hay papel pequerio”, anade.

(1) “Loys” recibe el Premio Nacional de Teatro el afio 1949 y es estrenada bajo la direccién de Ricardo Roca
Rey en setiembre de 1950 en el Teatro Segura.

(2) El espectdculo folklérico para la reunién del Grupo de los 77, con el nombre de “Musica y Danzas del
Perd”, se presenta en el Teatro Municipal en noviembre de 1971.



ANEXOS






Ricardo Roca Rey: Una profunda huella

ANEXON°1:

Obras de teatro dirigidas por Ricardo Roca Rey

N° Ao  Mes Obra Autor Lugar

(a) (a)
1 1938 9 EIMédico a Palos Moliere La Recoleta
2 1950 5 Magquillage Jorge E.. Eielson (b) AAA
3 1950 9 Loys Bernardo Roca Rey (b) Segura
4 1951 5 El Gran leatro del Mundo Calderén de la Barca Catedral
5 1952 4 LaVoz Humana Jean Cocteau AAA
6 1952 6 Los Hermanos Karamazov Fiodor Dostoyevski Segura
7 1953 5 Los Persas Esquilo AAA
§ 1953 9 Antigona Séfocles AAA
9 1954 5 El Ciclope Euripides AAA
10 1954 6 Ayar Manko Juan Rios (b) Segura
11 1955 5 Los Caballeros Aristfanes AAA
12 1956 5 Collacocha (c) Enrique Solari Swayne (b) AAA
13 1956 8 Suefio de una Noche de Verano William Shakespeare Municipal
14 1957 8 La Muerte de Atahualpa Bernardo Roca Rey (b) Puruchuco
5 1957 (d) La Creacién del Mundo Arturo Jiménez Borja (b) Municipal (d)
16 1958 4 El Diario de Ana Frank Goodrich y Hackett AAA
17 1959 4 Panorama desde el Puente Arthur Miller AAA
18 1960 (d) El'Trapecio de la Vida Sebastian Salazar Bondy (b) Municipal
19 1961 4 Za-/én Anénimo AAA
20 1961 4 La Cantante Calva Eugene lonesco AAA
21 1962 5 Los Bufones Juan Rios (b) AAA
22 1964 5 Romeoy Julieta William Shakespeare Municipal
23 1965 5 LaMazorca Enrique Solari Swayne (b) AAA
24 1966 4 El Matrimonio del Sefior Mississippi Friedrich Diirrenmatt AAA
25 1967 3 Las Tres Viudas Manuel A. Segura (b) La Cabafia
26 1967 4 Fl Gran Teatro del Mundo Calderén de la Barca Catedral
27 1967 10 Inca Joseph O"Conor Segura
28 1968 3 El Matrimonio del Sefior Mississippi Friedrich Diirrenmatt La Cabana
29 1968 4 El Caballo Desmayado Francoise Sagan Corral de Comedias
30 1968 7 Ayaxlelamonio Enrique Solari Swayne (b) Municipal
3l 1968 11 La Cena del Rey Baltasar Calderon de la Barca San Francisco
32 1969 1 El Gran Teatro del Mundo Calderén de la Barca Catedral
33 1969 10 Manana te lo Diré James Saunders AAA
34 1969 1l El Hijo Prédigo Josef de Valdivielso San Francisco
35 1970 (d) Mafiana te lo Diré James Saunders AAA
36 1970 6 Las Brujas de Salem Arthur Miller La Cabana
37 1972 8 Recital del Amor Varios AAA
38 1974 6 Don Juan Tenorio José Zorrillay Moral Municipal
39 1974 8 Proceso a Mary Dugan Bayard Veiller AAA
40 1975 3 Dos en el Sube y Baja William Gibson AAA
41 1975 5 El Diario de Ana Frank Goodrich y Hackett Segura
42 1975 9 La Comedia de las Equivocaciones William Shakespeare AAA
43 1976 7 Nuestro Pueblo Thormton Wilder AAA
44 1976 10 El Dia que Raptaron al Papa Joao Bethencourt Segura
45 1978 1 El Gran Teatro del Mundo Calderén de la Barca San Francisco
46 1978 3 LaCama Jan De Hartog AAA
47 1979 7 Marfa Peppino’s Pamela L. Travers Maridtegui
48 1980 1 El Farsante Richard Nash Maridtegui
49 1980 7 Las Troyanas Euripides Segura
50 1980 10 ¢De Quién Diablos es la Vida? Brian Clark Pirandello
51 1983 (d) LaCama Jan De Hartog Larco

(a) = mes y lugar de estreno

(b) = autores nacionales
(c) = proceso de direccion iniciado por Ricardo Roca Rey y concluido por Luis Alvarez

(d) = no existe confirmacién del mes y/o del lugar del montaje

Figuran solo los reestrenos realizados 12 meses o més después del estreno
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ANEXO N° 2:

“A proposito de la temporada de teatro griego en la AAA”, por Delia Colmenares de Fiocco

(El Comercio del 08-07-1953):

Hace 15 afios que la Asociacion de Artistas Aficionados trabaja por el resurgimiento y el amor al alto
Teatro Universal, dando a conocer una seleccién de obras tanto en su local como en distintas salas
de nuestra Capital. Ello es digno de todo encomio, ya que la mayoria de las masas de nuestro medio
son aficionadas al cine y al “vodevil”.

A través de todo este tiempo, su difusion artistica nos ha dado conferencias, charlas, teatro infantil,
lecturas interpretativas, teatro por la radio, ballet, etc. Un vasto y maltiple programa de arte educa-
tivo. Es decir, 15 afios de una hermosa trayectoria cultural.

Y hoy, en que las ideologias se bifurcan en confusiones, en que la transaccién del arte se divide por
una lucha de esnobismo, es un orgullo y una valentia que la AAA esté realizando un ciclo de teatro
griego dejando a un lado las criticas callejeras de nuestro indémito ambiente de criticarlo todo. Y
adelante, en un esfuerzo mds se da con todo éxito “Los Persas”, de Esquilo para luego ofrecernos
mds adelante “Antigona” de Séfocles y “Alcestis” de Euripides (1).

Un grupo seleccionado de actores y una direccién magnifica dio por resultado el triunfo de “Los
Persas”.

Y ya que he hablado de direccién, sencillamente quiero decir al publico de Lima, de un personaje
que trabaja entusiastamente para el arte. Sencillo, profundo, sin alardes, se entrega de lleno a la
labor que se impone en la dificil comprensién de dirigir a una agrupacién que vive en un mundo
que cre6 un autor. Tomar los hilos, compenetrarse en la trama y hacer que todo luzca bien, deco-
racién, personajes y escenas. ;Sabéis lo que es ser un cabal director de teatro? Es algo demasiado
serio. Solo pueden serlo los que estin dotados de una gran intuicién, de una honradez y de una
inteligencia altisima para la comprensién y armonia del mundo teatral. Y este es Ricardo Roca
Rey. Gran sefior de la direccién escénica. Y no es un elogio, es justicia a la verdad. Los que bien
le conocemos como director estamos acordes en que es el mds completo que existe en Lima. Lo
demuestran todas las obras que nos ha presentado en distintos escenarios de teatro de nuestra Capi-
tal. Nada que desear ni decir. En lo posible, todo certero, justo, mereciendo por ello el aplauso, el
elogio, el triunfo. Por eso, consciente de si mismo, nos estd dando una temporada de teatro griego.
Hemos visto “Los Persas”, magnifica realizacion — en el medio que se presenta — producto de una
atinada y alta direccién. Ahora cuidadosamente, como €l sabe hacerlo, prepara “Antigona” y “Al-
cestis”. Tres obras de empuje sé6lo para directores de su talla.

El espectador que muchas veces no sabe de estos menesteres suele decir: “la obra muy buena, los
artistas espléndidos”, pero ignora que la savia de esa bondad es la direccién que jugé todas sus posi-
bilidades artisticas para el lucimiento de un texto teatral.

Un buen director tiene que poseer cuatro puntos esenciales: cardcter, disciplina, talento y vocacion,
y ain mds, abarcando la escena sin descuidar el menor detalle en el conjunto de la obra como ilu-
minacién combinada con el movimiento de los personajes, la voz y 1a belleza escénica, el ambiente,
para que todo llegue al ptiblico en un concepto de bien decir y ello se consigue con el estudio de
una mutua comprension entre el director, escendgrafo, electricista y actores, y base fundamental
de éxito es que la obra que va a ponerse en escena guste al director, la comprenda bien y hasta la
admire. Mejor dicho, un enamorado de la obra que va a dirigir, y, sobre todo, la seguridad y la cons-
ciencia, después de un batallar de ensayos para que el estreno sea un triunfo.

Nada importa los desvelos, los gritos, los gestos, cuando se ha cumplido una tarea que satisfactoria-
mente complace.

Y es asi como Roca Rey trabaja cuando toma entre sus manos una obra para presentarla.

(1) Finalmente la obra que se presenté de Euripides fue “El Ciclope”. Desconocemos la razén del cambio.
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ANEXO N° 3:

“Los autos sacramentales en Lima”, por Ricardo Blume, del Libro “Teatro y fe, Los autos sacra-
mentales en el Peri” de Luis Peirano Falconi y Lucila Castro de Trelles, editado en el 2008, por
la Pontificia Universidad Catélica del Peru:

Dice una loa famosa: “;Y qué son autos? Comedias a honor y gloria del pan’”.

Segin la cldsica definicién de Angel Valbuena Prat, el auto sacramental es “una composicién dra-
madtica en una jornada, alegérica y relativa a la Comunién”.

Nicolds Gonzélez Ruiz en su Teatro teoldgico espariol resume y completa: “Una pieza dramadtica
alegérica, en una jornada, escrita en loor del Sacramento del Altar o de la Santisima Virgen Maria
y representada en ocasion de las festividades del Corpus Christi”. Son, pues, obras en un acto (auto
queria decir acto) que tienen que ver con la Fucaristia o que se representaban el dia de Corpus.
Hay autos con “alusiones eucaristicas” y autos sacramentales marianos. La época que interesa: ni
antes del siglo XVI ni después del XVII; desde los primeros tanteos hasta la decadencia, que viene
inevitablemente después de la cumbre que es Pedro Calderén de la Barca. Gonzélez Pedroso le
pone fecha: en 1504 nace el auto; en 1753 se escribe el dltimo. Todo lo anterior es teatro medieval:
misterios y moralidades, en Francia; coloquios, autos, pasos, farsas, églogas, tragicomedias alegdri-
cas, en Espafia. Olvidaba decir que el auto sacramental es un género puramente espafiol y en verso.
Y encuentro que otra caracteristica de estas obras es el anacronismo, por lo que se prestan tanto a
montajes cldsicos como a modernistas y de vanguardia. Digamos que soportan casi cualquier trata-
miento.

Segtn cuenta Guillermo Lohmann Villena en su Historia del arte dramdtico en Lima (1941) “aun-
que desde que se fundd la ciudad se habia tenido la costumbre de escenificar autos en el dia de Cor-
pus”, los primeros autos sacramentales debidos a la pluma de Calderén de la Barca se representaron
en Lima en 1670 durante el gobierno del conde de Lemos. Y fueron dos: La humildad coronada de
las plantas y El gran teatro del mundo; representados, el primero, el jueves de Corpus y, el segun-
do, en su octava. Cada uno con sus loas y entremeses... “el dltimo de los cuales ha de ser cantado
y bailado”. Agrega Lohmann: “No pudo tener a la verdad comienzo mds excelso la costumbre de
representar autos sacramentales en Lima”.

En ese entonces las representaciones teatrales se hacian en el palacio del virrey, en casas particu-
lares, en el corral de comedias, en carros y en el atrio de la catedral “sobre el proscenio de la Plaza
Mayor”.

No tengo a la mano documentos ni pretendo fungir de historiador. No consigno, pues, hasta cudn-
do se siguieron representando los autos sacramentales en Lima, aunque presumo que ya habian
desaparecido a la entrada de la repiblica. No vuelven a representarse hasta mitad del siglo pasado,
estrechamente ligados a la Asociacion de Artistas Aficionados, a la que se debe, sin duda, el resurgi-
miento de este género en nuestra ciudad, instituyendo una suerte de tradicién limenia, que se inicia
en octubre de 1946 con El viaje del alma de Lope de Vega, representada por la AAA en el atrio de
San Francisco, bajo la direccion del primer actor espafiol José Maria Linares Rivas. Manuel Solari
Swayne, uno de los fundadores de la AAA 'y por ese entonces critico teatral del diario El Comercio,
escribi6 refiriéndose a la plaza de San Francisco: “No hay en América un rincén mds aparente para
revivir y dar permanencia a un tan hermoso género teatral”. (Ricardo Roca Rey afadia como factor
favorable el clima benigno de Lima, las apacibles noches del verano).

El actor, director y maestro espafiol Edmundo Barbero monta con la AAA otros dos autos en el atrio
de San Francisco: Santa Rosa del Pert del espaiiol Agustin Moreto y Cabana, en 1947 y El Hijo
Prédigo de Juan Espinosa Medrano, “El lunarejo”, nuestro mayor escritor barroco, en 1948.

Una caracteristica o curiosidad de este resurgimiento de los autos sacramentales en Lima en la
era republicana es que casi siempre se han representado en ocasién de algin festejo universitario.
Asi, en 1951 para festejar el cuarto centenario de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos,
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se monta El gran teatro del mundo de Calderén de la Barca con el elenco de la AAA y figuras in-
vitadas, dirigidos por Ricardo Roca Rey en el atrio de la catedral metropolitana. No alcanzo a ver
este montaje pero Sylvia del Rio, que afios mds tarde serfa mi mujer, participa como ballerina en
el ballet de la muerte con coreografia del maestro Dimitri Rostoff. Elvira Travesi representaba a
la Hermosura, Marcela Giurfa a la Discrecién, Pablo Ferndndez al Autor, Luis Alvarez al Mundo,
Juan Ureta Mille al Rey, Jorge Montoro al Pobre, Manuel D’Elorio al Labrador y Hugo Guerrero
al Rico.

No vuelve a montarse El gran teatro del mundo en el atrio de la catedral de Lima hasta 16 afios
después, el 9 de abril de 1967, para celebrar el cincuentenario de la Pontificia Universidad Catélica.
Fue un montaje también de Ricardo Roca Rey con el elenco de la AAA, encargindose de la produc-
cién el Teatro de la Universidad Catélica (TUC). Esta vez el reparto lo formaron Pablo Ferndndez
(el Autor), Carlos Tuccio (el Mundo), Saby Kamalich (la Hermosura), Sylvia Vegas (la Discrecién),
Alberto Sianchez Aizcorbe (el Rey), Américo Valdez (el Labrador) y mi hermano Eddie y yo, que
hacfamos respectivamente el Rico y el Pobre. (Mi hija Silvia, que tenia tres afios, lloré a mares al
verme en un ensayo aparecer vestido de harapos mientras su padrino Eddie relucia de pedrerias y

dorados).

Con el Teatro de la Universidad Catélica montamos tres autos, digamos menores. En 1962, en el
teatro de la AAA presentamos el Auto del mand, inspirado en el Antiguo Testamento, siendo el mand
una evidente prefiguracién de la Eucaristia. Dicen estos versos de la loa: “Yo trataré del manjar /
do Dios se transustancid; / ésta es merced singular; / qu’el que a si mismo se dio / ved qué mds nos
pudo dar”.

Ese mismo afio, en el patio de la casona de Riva-Agiiero, presentamos La siega de Lope de Vega
(“Lope bello y breve” titul6 su critica José Miguel Oviedo), en que se dicen cosas como estas: “La-
brador de vino y pan /rico estdis de pan y vino”. Y hablando de la iglesia: “Fundada sobre una piedra
/ de otra piedra defendida / de quien agua y Pan de vida / con abundancia saldran”.

En 1965, en el Teatro Segura, presentamos el Auto de la Pasién, de Lucas Ferndndez, centrado
evidentemente en el martirio del Gélgota, pero en el que también se dice: “Sufrié hambre y mucho
afdn / por nos dar El a comer / su santo cuerpo por Pan, / el cual siempre adoraran / los cielos sin
fenescer”. Un auto de la Pasién, pues, con alusiones eucaristicas.

Volviendo a los grandes autos sacramentales, en 1968, ya instalados en la tradicién, Ricardo Roca
Rey monta en el atrio de San Francisco La cena del rey Baltasar de Pedro Calderén de la Barca. Y
al ano siguiente (1969) en el mismo lugar, El hijo prédigo de Joseph de Valdivielso, ambos dentro
de los Festivales de Lima. Luego, ya en 1978, remonta en esa misma plaza El gran teatro del mundo
para celebrar los 40 afios de las AAA. Pablo Ferndndez hacia el Autor, Luis Alvarez el Mundo, Or-
lando Sacha el Rey, Américo Valdez el Labrador, Elvira de la Puente la Discrecién y Eddie Blume
el Rico. Saby Kamalich y yo, que ya viviamos en México, vinimos al Perti para representar en esas
funciones a la Hermosura y al Pobre; siendo reemplazados cuando nos marchamos por Mirna Bra-
camonte y Jorge Montoro, respectivamente. Fue el tltimo auto sacramental que monté Ricardo
Roca Rey, quien fue el alma de estos montajes desde mediados del siglo pasado. A la arquitectura
espléndida de El gran teatro del mundo él le anadi6 la espectacularidad y el aparato, incorporando
al espectdculo los ballets de la vida y de la muerte, los coros de acompaniantes de las principales fi-
guras, la corte innumerable de los mendigos que aparecian con el Pobre, la entrada triunfal del Rey
precedido de caballeria y trompetas, y la apoteosis final de los fuegos de artificio.

Roca Rey no estuvo solo en estas empresas. A su lado, personas como la Mocha Graiia, por ejemplo,
eran indispensables. No solo en el disefio y confeccién del vestuario, sino con ese genio que la ador-
naba para hacer de la necesidad virtud. Sylvia recuerda cuando la acompaiié por alguna tienda del
centro a comprar calzones celestes y amarillos con los que hizo unos tocados que a la distancia se
veian espléndidos y muy medievales, y disimulaban el corte de pelo militar de los soldados a caballo
en la triunfal entrada del rey.
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Ricardo Roca Rey fue mi maestro y mi amigo durante treinta afios, y trabajé infinidad de veces con
él, bajo su direccion. El dignificé la actividad teatral y a quienes la ejercemos. Escogi6 siempre las
mejores obras para ofrecérselas a sus paisanos, a su pueblo. Ya fuera en la pequeia sala de la AAA, en
La Cabaiia, el Segura o el Municipal; ya fuera en los amplios espacios abiertos, cuando monté sus
grandes espectdculos populares en la Plaza de Armas y San Francisco, en las ruinas de Puruchuco
y aun en la mismisima Plaza de Acho.

He dicho especticulos populares, y lo he dicho conscientemente. Populares, con el pueblo, para
el pueblo. No populacheros, no paternalistas ni bajando la punteria ni la meta. El, sin demagogia
ni alarde, quiso darle, y le dio, lo mejor al piblico, al pueblo, sin menospreciar su capacidad para
entender y apreciar las grandes obras del teatro universal. Y en esos especticulos monumentales
en el atrio de las iglesias, consigui6 la participacién y el calor populares. Con los vecinos, con la
gente sencilla desde las ventanas, y los techos de la vecindad. Con los nifios mataperros que refan y
disfrutaban con los personajes de Calderén de la Barca o Joseph de Valdivielso durante los ensayos
y funciones.

Todo montaje de un auto sacramental en Lima entrana, sépase o no, un homenaje a la memoria de
Ricardo Roca Rey, el maestro, el amigo, el iniciador de una tradicién.

Ha querido la suerte que en los afios recientes, otro amigo muy querido, Luis Peirano, de quien fui
maestro de primeras letras teatrales — ya largamente superado por el alumno — haya tomado la posta,
montando y remontando con gran propiedad El gran teatro del mundo, siguiendo en un principio la
pauta que dejara el maestro Roca Rey, a la que poco a poco ha ido modernizando y marcdndole su
espléndida impronta personal. A Lucho Peirano y a la Universidad Catélica debemos la continua-
cién de esta tradicion limenia, a la que ahora se suma el acierto de otra joya calderoniana: La vida es
suerio, auto que, segin Lohmann, se estrené en Lima el dia de Corpus de 1685, y en el que el autor
retoma el tema de la comedia del mismo titulo “a lo divino”. Y una vez mds para un festejo univer-
sitario: los 90 afios de la fundacién de la Pontificia Universidad Catélica. Con un auto de Calderén
festejamos los primeros 50, con otro celebramos los 90. {Que sean muchos més!

México, Agosto 2007
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ANEXO N° 4:

Recuerdos Cristal (TV - aiio 1960): Principales episodios

N°  Nombre del Episodio

1 Esos Caballeros llamados Howard Johnston y Jacobo Backus
2 Recorrido por Lima en la bella época del 40

3 Visién de Arequipa de 1940

4 iCoémo eran los y las baiiistas de 1940!

5 Los viejos pintorescos carnavales de Lima

6 {Como festejaba Lima la Navidad!

7 iComo celebraban el Afio Nuevo!

8 Aquellos pomposos afios de Augusto B. Leguia

9 iComo fue la celebracion del famoso Centenario de 1921!
10 Nueva visién de Arequipa

11 Ese gran sefor llamado don Ricardo Palma

12 Nuevo recorrido por Lima de 1940 a 1945

13 La musica de entonces

14 El gran poeta José Santos Chocano

15 Los valses de moda de entonces

16  Piérola, Ciceres en Cocharcas

17 Nuevo recorrido por Lima, incluyendo Miraflores
ANEXO N° 5:

Festival Cristal del Cuento Peruano (TV - afio 1961): Relacion de los principales cuentos

teatralizados

N° Titulo del Cuento

Autor

De vuelta al barrio

Una pelea a finish
Despedida y ofertorio criollo
Memorias de un zambo
Elogio de mi madre
Serenata en el barrio

Dios en el cafetin

La verruga

O 0 ~1 O\ VI A~ W N —

Hasta los muertos se fueron
El huésped
El nisei

—_ o —
N = O

El presagio
Mercedes Rueda
El suelo es una flor
El rabién

El conspirador

—_ — — —
[©) N 2 = "NERUN ]

Jorge Donayre (Pablo Zambrano
Jorge Donayre (Pablo Zambrano

(

(

Jorge Donayre (Pablo Zambrano

Jorge Donayre (Pablo Zambrano
(

Jorge Donayre (Pablo Zambrano

= Z Z

Jorge Donayre (Pablo Zambrano
Sebastidn Salazar Bondy
Esteban Pavletich

Rubén Barrenechea Nifiez
Octavio Hinostroza Figueroa
César Ferreyros Delgado
Gabriel Sudrez

Eugenio Buona

Carlos Eduardo Zavaleta
Armando Robles Godoy
Mario Castro Arenas
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ANEXO N° 6:

Festival Cristal de la Cancién Criolla (TV - afios 1960 a 1962): Relacién de las principales

canciones teatralizadas

N°  Nombre de la Cancién Género Compositor

1 Secreto Vals Amparo Baluarte

2 Amarga verdad Vals Victor Correa Mdrquez

3 iAy Paquita! Vals Domingo Rullo

4 Alegria Polca Jorge Boterin

5 Angélica Polca Juan Criado

6 Nunca me faltes Vals Miguel Correa

7 Olvidate de mi Vals Pablo de los Andes

8 (Cudl es mejor? Marinera Emilio Santisteban

9 Alma, corazén y vida Vals Adrian Flores Albdn

10 El plebeyo Vals Felipe Pinglo Alva

11 Ventanita Vals F.duardo Marquez Talledo
12 El provinciano Vals Laureano Martinez Smart
13 Yo la queria patita Vals Mario Cavagnaro

14 Corazon Vals Lorenzo Humberto Sotomayor
15  Laflor de la canela Vals Chabuca Granda

16  Chiquita linda Vals Elisario Rueda Pinto

17 Milagro Vals Augusto Rojas Llerena

18  Todos vuelven Vals César Mir6

19 Viva el Perti y sereno Vals Alicia Maguifia

20 Melgar Vals Benigno Ballén Farfin

21 El huaquero Marinera Miguel Paz

22 Hermelinda Vals Alberto Condemarin Visquez
23 Imaginacién Vals Luis Abelardo Niiez

24 Alejandro Villanueva Vals Felipe Pinglo Alva

25  Madre Vals Manuel Acosta Ojeda

26 Yo no niego Vals Fduardo Mérquez Talledo
27 Cecilia Vals Augusto Castillo

28 El espejo de mi vida Vals Felipe Pinglo Alva

29  Cariiiito Vals Erasmo Diaz Yuijin

30 Humo vano Vals Luis de la Cuba

31 Eldérbol de mi casa Vals Salvador Oda

32 Elinterés Vals David Sudrez Gavidia

33 Callején de un solo cafio Vals Nicomedes y Victoria Santa Cruz
34 La concheperla Marinera Rosa Mercedes Ayarza de Morales
35  Gloria Vals Luis Dean Saavedra

36 Prenda mia Vals Alberto Haro

37 Encontré una carta tuya Vals Jorge Huirse Reyes

38  Lapitita Polca Julio Morales San Martin
39 Espérame Vals Nicolds Wetzell

40 Desesperacion Vals Pedro Miguel Arrese

41 Sevalapaloma Vals Filomeno Ormefio

42 Fiestas Patrias Vals Luis Abanto Morales

43 Tuculpa Vals Gilberto Plascencia

44 Rocio matinal Polca Melitén Carrasco
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ANEXO N° 7:

Ciclo de “Teatro Universal” para la televisién (afios 1974 a 1976):

N° Titulo de 1a Obra

Autor

Ao 1974:

Las Tres Viudas (*)

La Dama del Mar
Don Juan Tenorio

La Mazorca (¥)
Proceso a Mary Dugan
La Cantante Calva

Piénsalo Giacomino

~N O\ Vv AW N~

Afio 1975:

8 La Sequia (*)

9 El Malentendido

10 Dos en el Sube y Baja

11 El Sefior de la Caida (¥)

12 La Bellido (*)

13 El Candidato (*)

14 El Mar Nuestro de Cada Dia (*)
15 La Semilla de la Aurora (*)

16~ Maria Parado de Bellido (*)

17 Fébula de la Coleccién de Estampillas (*)
18  FEl Diario de Ana Frank

19 La Comedia de las Equivocaciones

Ao 1976:

20  La Danza de las Ataduras (*)

21 Verano y Humo

22 Todos Eran Mis Hijos

23 Maria de Talara (*)

24 Cuento Peruano de Navidad (*)
25  El Alfiler (%)

26 El Despenador (*)

27 Volver al Pasado (*)

28  El Chaco ()

Manuel A. Segura
Enrique Ibsen

José Zorrilla y Moral
Enrique Solari Swayne
Bayard Veiller

Eugene Ionesco

Luigi Pirandello

Guillermo Nieto
Albert Camus
William Gibson
Miguel Garnett
Pedro del Pino
Jorge Noé Pérez
Edgardo Pérez Luna
Carlos Tossi
Heraclio Vivanco
Ernesto Velaochaga
Goodrich y Hackett
William Shakespeare

Luis Urteaga

Tennessee Williams
Arthur Miller

Eduardo de Habich
Jorge Donayre

Ventura Garcia Calderén
Ventura Garcia Calderén
Sebastidn Salazar Bondy
Julio Ramén Ribeyro

(*) Obras de autores peruanos
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ANEXO Ne 8:

Carteles taurinos de la Feria del Sefior de los Milagros afios 1979,1980 y 1981

Ne  Fecha Toreros Ganaderia
1979 Escapulario: José Mari Manzanares
1 1979.10.28 José Ortega Cano 6 toros de Salamanca

2 1979.11.01

3 1979.11.04

4 1979.11.11

5 1979.11.18

6 1979.11.25

7 1979.12.02

8 1979.12.08

9 1979.12.09

1980
1 1980.10.27

2 1980.11.02

3 1980.11.09

4 1980.11.16

Manili
Nimeino II

Palomo Linares
Julio Robles
Espartaco

Manolo Cortés
Julio Robles
Roberto Dominguez

Palomo Linares
José Mari Manzanares
Manili

Roberto Dominguez
José Ortega Cano
Emilio Mufioz

José Mari Manzanares
Emilio Mufioz
Espartaco

Palomo Linares
Julio Robles
Nimeno II

Manolo Cortés
José Ortega Cano
César Caro
Emilio Muiioz

José Mari Manzanares
Rafael Puga
Manili

Escapulario: Desierto

Ruiz Miguel
José Luis Galloso
El Nino de la Capea

Angel Teruel
José Mari Manzanares
El Nifio de la Capea

Paquirri
Ruiz Miguel
José Mari Manzanares

Palomo Linares
José Mari Manzanares
José Luis Galloso

6 toros de Chuquizongo

3 toros de Salamanca
3 toros de Chuquizongo

6 toros de Jaral del Monte

6 toros de Yéncala

6 toros de La Huaca

6 toros de Chuquizongo
1 toro de La Vifa (regalo)

8 toros de Chuquizongo
1 toro de Salamanca (regalo)

4 toros de Jaral del Monte
1 toro de Chuquizongo
1 toro de La Huaca

3 toros de Huando
3 toros de Antonio Pérez Tabernero (E)

3 toros de La Huaca
2 toros de Atanasio Ferndndez (E)
1 toro de Chuquizongo

3 toros de La Vifia
2 toros de Atanasio Ferndndez (E)
1 toro de Juan Pedro Domecq (E)
1 toro de la Huaca

6 toros de Jaral del Monte
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Ne¢  Fecha Toreros Ganaderia

5 1980.11.29 Paquirri 4 toros de Fermin Bohdrquez (E)
El Nifo de la Capea 2 toros de La Huaca
Rafael Puga

6 1980.11.30 Paquirri 3 toros de La Vina
Angel Teruel 3 toros de Juan Pedro Domecq (E)
Rafael Puga

7 1980.12.07

8 1980.12.14

1981
1 1981.10.25
2 1981.11.01

3 1981.11.14

4 1981.11.15

5 1981.11.22

6 1981.11.29

7 1981.12.08

8 1981.12.13

Palomo Linares
José Luis Galloso
Rafael Puga

Palomo Linares
Ruiz Miguel
José Mari Manzanares

Escapulario: Paquirri

Démaso Gonzdlez
Manili
Luis Francisco Espla

Déamaso Gonzalez
José Mari Manzanares
José Antonio Rodriguez

Oscar Oky Botero (R)
Fermin Bohoérquez (R)
Alvaro Domecq y Diez (R)
Manuel Vidrié (R)

Alvaro Domecq y Diez (R)
Manuel Vidrié (R)
Paquirri

Manili

Luis Francisco Espla

Paquirri

Gabriel Tizén
Paquirri

El Nifio de la Capea
Tomas Campuzano

José Mari Manzanares
El Nifo de la Capea
El Yiyo

El Nifio de la Capea
Tomdas Campuzano
El Yiyo

3 toros de La Pauca

1 toro de Chuquizongo

1 toro de Huando

1 toro de Antonio Pérez Tabernero (E)
1 toro de Atanasio Fernandez (E)

4 toros de La Huaca (1 de regalo)

2 toros de Huando

2 toros de Antonio Pérez Tabernero (E)
1 toro de La Pauca

5 toros de La Pauca
1 toro de El Pinar

3 toros de Carlos Nunez (E)
2 toros de El Campillo (E)
1 toro de La Huaca

6 toros de Chuquizongo (R)

4 toros de Juan M. Pérez Tabernero (E)
1 toro de Juan Pedro Domecq (E)

1 toro de Carlos Nuiiez (E)

1 toro de La Huaca (R)

1 toro de Chuquizongo (R)

5 toros de Carlos Nunez (E)
1 toro de Chuquizongo

5 toros de Matias Bernardos (E)
2 toros de Carlos Nuriez (E)

2 toros de Chuquizongo

1 toro de Yéncala

5 toros de Atanasio Fernandez (1 regalo)(E)
1 toro de Matias Bernardos (E)
1 toro de La Huaca

6 toros de Jaral del Monte

(R) = Rejoneador
(E) = Ganado Espaiiol
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ANEXO N’ O:

Articulo “Cuatro marineras y un solo sentimiento nacional”, por Manuel Jests Orbegoso (Su-
plemento dominical del diario El Comercio, 11 — 11 —1979):

Se podria decir que Ricardo Roca Rey ha logrado dividir al Pert en otras cuatro regiones naturales,
tomando para su division, el baile popular de la marinera.

Clasicamente, el Peru se divide en mar territorial, costa, sierra y selva. Cada cual, con su propia ca-
racteristica geografica, sus riquezas naturales, y su belleza. Roca Rey, a esta divisién, le ha agregado
otra que nos parece digna de resaltar.

El domingo pasado, el conocido director escénico presentd en la Plaza de Acho, tal como lo viene
haciendo en esta nueva versién de la Feria del Sefior de los Milagros, un espectdculo singular. Los
anteriores también lo fueron, como el dedicado a Puno donde se hizo una inigualable parodia,
justamente de una corrida de toros.

El espectdculo ultimo fue asi: En el centro del coso, unas guirnaldas de flores como estableciendo
los limites precisos para el baile, tiradas en la arena, reflejando en sus pétalos lo poco de sol que
habia esa tarde.

Salié la Banda de la Republicana tocando “Valicha”, en compases de marcha; luego sus topadores
de gallos de pelea y ahi mismo, cuatro parejas de bailarines de marinera. Es preciso describir un
poco al detalle, la indumentaria de cada cual, porque desde alli comienza o comenzaria la nueva
regionalizacion del Pert segtin Roca Rey.

La una pareja, era un sefior y una seforita vestidos con mediana elegancia; la otra, eran, él un se-
fior moreno de terno azul, corbata roja, chaleco y zapatos makarios asombrosos; ella, una hermosa
morena vestida con un traje largo, rojo, con lunares desiguales; la tercera pareja estaba conformada
por un sefior y una seforita vestidos con tipicos trajes, medias botas cldsicas, blancas que llevan las
muchachas del Lago; y la cuarta pareja, no eran un sefior y una seforita, sino un cholo y una chola
que es como se acostumbra a llamar a la gente del pueblo nortefio, nominacién no discriminatoria
sino afectiva.

Y bueno, en medio de la expectativa de los asistentes a Acho, empezé el baile. Primero, el sefior y
la sefiorita de la mediana elegancia. Bailaron como se suele hacer después de haber aprendido la
marinera en las academias locales, donde la maestra va ensefiando en qué momento se debe ade-
lantar el pie, cudndo hay que hacer el requiebro y finalmente, al terminar, arrodillarse levantando
el brazo triunfal. Hubo palmas.

Los punefios se bailaron su marinera tal como es caracteristico en la region; el hombre es acosado
por la mujer que lo desafia; luego, se separan para volver a encontrarse siempre ella tomando la
iniciativa del galleo. También hubo palmas.

El Pert de los negros devotos del Sefior de los Milagros, hinchas del Alianza Lima y émulos
de Bombén Coronado o Antuco Frontado dieron su propia versién; currupantioso él, coqueta
ella, cimbredndose, provocando y el negro que le movia més los hombros que las oscuras ta-
bas. Pura sincopa, puro movimiento de cintura, contoneo y un poco del alcatraz. Hubo mas
palmas.

Eran ya tres las parejas, tres los estilos, tres las regiones. Faltaba una. Les faltaba a los cholos; él, con
su sombrero alén capaz de detener al restallante sol nortefio; ella, con su falda negra, blusa blanca y
sus cabellos sujetos por un hilo de algodén chocolate. Su marinera fue triunfal. Triunfal porque ahi
quedaron abolidos todos los reglamentos, todas las leyes del baile de salén, todas las inhibiciones.
Ella bail6 como piden los tradicionalistas que no quieren trabas, que quieren entrega, que quieren
alma. Ella zapate6 y sacé polvo con los pies desnudos y se contorneé como una hembra provocado-
ramente digna mientras él respondia al reto con auténtica hombria como lo pedia “El Tunante”. El
publico estallé en una cerrada ovacion.
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Serd dificil saber a estas alturas, que aplaudié mds el respetable: ;Aplaudié mds la riqueza de las
versiones de un baile — la marinera — que toca el honor, el dolor y la alegria de nuestro pueblo? o
cel talento creador de uno de los més distinguidos directores escénicos que hay en el Perd? o sla
ejecucion de cada marinera por cada pareja? ;Qué es lo que aplaudié mds? Nunca se sabrd, aunque
nadie tendrd duda de que el especticulo fue muy hermoso y digno. Fueron cuatro versiones de la
marinera en un solo cuadro nada mds; parejas venidas como de los cuatro vientos de la patria que se
encontraron en el centro de Lima para demostrar que ese es el Pert, como en el principio teoldgico,
varias o diferentes imdgenes, pero un solo Dios verdadero.

Después, bailaron los caballos de paso, los gallos se picotearon en el aire y, finalmente, se hizo el
silencio porque el clarin anunciaba un nuevo drama también querdmoslo o no, parte entrafiable de
nuestro acervo cultural.

ANEXO N° 10:

Palabras pronunciadas por Ricardo Roca Rey al asumir la Direccién del Instituto Nacional de
Cultura (INC), (El Comercio, 13-08-1980):

Como creyente, como hombre de fe, y con la sencillez y la verdad que yo quisiera que primaran en
todos nuestros actos, deseo comenzar éste por ofrecer a la Divina Providencia el trabajo que desde
hoy vamos a emprender todos juntos en esta casa, y pedirle a ella y a los seres queridos que estin a
su lado, que iluminen nuestra tarea, y nos den la fuerza necesaria para sobrellevarla.

Amigos, hace un momento he sentido un temblor en mi que nunca antes habia tenido al entrar a
esta, nuestra casa. Es el de la responsabilidad que se asume en su Direccién.

Sé —y lo sabemos todos—que el Perd cuenta con personas de valor y de gran prestigio nacional e
Y y
internacional, en el campo intelectual, y en el de la cultura, y con méritos y capacidad suficientes
I y y y
para orientar las acciones de proponer, elaborar y luego ejecutar la politica cultural del Estado.
Advertido de esto el sefior Ministro de Educacién, debo entender que su insistencia en nombrarme
para el cargo se deba a un deseo de ejecutar, de realizar, porque honestamente pienso que, al lado
de esas personas, no tengo otro mérito que el de ser un realizador, bueno o malo, pero realizador al
fin y al cabo, que estd acostumbrado, ademads, a actuar con libreto en mano.

Serd, entonces, a través del Consejo General de Cultura, y de los Consejos Técnicos que integran el
Instituto, que se elabore o perfeccione la Politica Cultural, y se reciba de sus calificados miembros
las recomendaciones y las opiniones —“el libreto” —para su ejecucién. El Director General concen-
trard su actividad en las acciones de ejecucion.

Puedo explicar ello, por tanto —y asf trato de explicirmelo a mi mismo —la razén de mi presencia aqui.

Es por consiguiente en mi rol de artesano (porque artesano y nada mds que eso soy yo) que he acep-
tado el muy alto honor que significa para mi venir a trabajar con ustedes y a compartir la responsa-
bilidad y la tarea que nos conlleva a todos.

Tengo la firme esperanza de que, en este momento de verdadera emergencia para el pafs, todos los
hombres de buena voluntad, —que estd demostrado que no son pocos—conscientes de lo mucho
que hay por hacer, sintamos la obligacién civica de brindar nuestro apoyo para servir —desde donde
nos toca—a nuestra Patria. A nosotros, particularmente, a su cultura. Para estos fines es necesario el
esfuerzo conjunto e indesmayable, de todo el personal del INC y de sus filiales.

Aunque estamos convencidos de que lo que se reprimié durante mds de una década no se podra
resolver de la noche a la manana, es ferviente y urgente anhelo nuestro que la Cultura, al fin sea
considerada entre las prioridades mds importantes del Gobierno Constitucional, hasta que llegue a
juzgarse su herencia cultural como lo més valioso que nuestro pais tiene; que los creadores de cul-
tura sean respetados dentro de la m4s alta jerarquia y puedan gozar de la oportunidad para realizar
labor frecuente.
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Por otro lado, es probable que esta politica de ejecucién presuponga la introduccién de algunos
cambios, que de ninguna manera derivardn en medidas de supresién o reduccién de personal.
Quien aqui trabaje con celo y quien no perturbe el trabajo de los demds, no debe ni tiene por qué
preocuparse.

Debe pues respirarse en esta casa: internamente, un ambiente y un espiritu familiar de concordia
y de trabajo; y, para quien venga a ella desde afuera, una atencién y un trato esmerado, que esté a
tono con los principios rectores que singularizan a la entidad. Quien aqui acuda, deberd encontrar
siempre una comprension a su problema, un respeto a la persona, y una prueba evidente de que
hay el mejor de los deseos por servir con eficiencia, con justeza y con correccién. Debemos tener
siempre presente que somos los trabajadores de la cultura.

Sin descuidar la debida atencién al universo de nuestras responsabilidades habrd, sin duda, este afio,
que elaborar un Plan de Prioridades que se ajuste a los recursos fiscales y privados a nuestro alcance.
Serd necesario levantar crecientemente esos recursos para el futuro.

No debemos olvidar en ese Plan que apenas faltan dos décadas para alcanzar el afio 2000, momento
en el que los nifios de hoy serdn los adultos del pafs, por lo que merecera toda nuestra preocupacion
su mds sélida formacién cultural.

Deseo, al concluir estas breves palabras decir a ustedes la gran emocién que experimento al encon-
trarme en el Instituto. El Pert es un excepcional pais con una esplendorosa tradicion cultural que la
ciudadania entera debe mantener hoy y exhibir orgullosa mafiana. Nos ha tocado a nosotros ahora,
ser sus mds celosos guardianes. Sedmoslo.

ANEXO N° 11:

Palabras pronunciadas por Ricardo Blume en el homenaje ofrecido en la AAA a Rosa Graiia,
Pablo Ferndndez y Ricardo Roca Rey, (29-11-1968):

Decir dos palabras sobre Ricardo Roca Rey es casi imposible. Porque no se puede abarcar tanto en
tan poco. Mds atn para quien, como yo, ejerce la profesion de recrear sobre el escenario las palabras
de otro.

Perdona, pues, Ricardo la incapacidad de quien, en su nombre y el de otros muchos, presentes y
ausentes, te rinde homenaje esta noche. Perdona, también, que, dejando tantas y tantas facetas de
tu desbordante personalidad, s6lo me refiera a Ricardo Roca Rey, Director de Teatro. - Las referen-
cias al amigo generoso, al modelo de hombria y de entereza, al ser humano apasionado y altruista
queden inexpresadas con palabras y sélo latentes en la emocién de esta noche que quisiera para ti
inolvidable y honda -.

No sé si pueda hablar coherentemente frente a ti esta noche. Porque ahora que escribo estas pa-
labras en la soledad de mi cuarto de trabajo, entre libretos y afiches de las obras que he tenido la
inmensa suerte de representar bajo tu direccidn, siento que se me angustia la garganta y que no seria
en este momento sino capaz de darte un abrazo convulsionado y fuerte. - No sé si pueda hablar. De
repente si. De repente pueda mds la deformacion profesional, al sentirme sobre este escenario don-
de balbuceé mis primeras palabras y di mis primeros pasos teatrales de la generosa mano de Lucho,
de ti, de Pablo y de la Mocha -.

Estoy aqui porque creo que este homenaje es merecido. Y porque me parece bueno interrumpir
de pronto el trabajo, hacer un alto en el camino para reconocer la obra de quienes nos conducen
y decirles todo lo que, en el trabajo diario, por el ritmo enloquecedor en que vivimos, se nos va
quedando adentro.

Aqui estoy para decirte en voz alta y desde el escenario, mi carifio, mi gratitud, mi admiracién a
tu ejemplar labor profesional. Si: jprofesional! Porque vivir o no vivir del teatro no lo hace a uno
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mds o menos profesional. La profesién es una actividad espiritual, una entrega amorosa que nada
tiene que ver con el libro de planillas. T has hecho profesion, ti profesas el teatro. Y eso es lo
que cuenta.

Decir que eres el mejor director peruano, es decir poco. Es quedarse corto. Porque ti eres mucho
mds que un director de escena. Y mucho mds que el mejor de los nuestros. -Si es verdad que al
hombre se le conoce por sus obras, debe ser justo, también, que al hombre de teatro se le reconozca
por las suyas: por las obras que ha montado. Bastaria, pues, enumerar las obras que td has dirigido
para conocerte como hombre de teatro. |Y qué elocuente relacion seria esa! Esquilo, Séfocles, Fu-
ripides, Aristéfanes, Shakespeare, Calderén, Dostoyevski, Cocteau, Miller, Diirrenmatt, Ionesco...
estan alli diciéndonos que no basta saber dirigir, sino que hay que saber también, qué se dirige. -
Esa eleccion no estd hecha al azar, con frivolidad, o siguiendo la dltima moda europea. No. Esa
eleccion supone una idea: el propésito claro y definido de poner tu talento y tu trabajo al servicio
del mejor teatro de todos los tiempos, en un medio que necesita a gritos el desarrollo, el progreso,
la superacion-.

Pero tu labor de director va mucho mds lejos. Comprendiendo antes que nadie que no se puede ha-
blar de teatro peruano sin autores peruanos constantemente representados, has puesto tu amoroso
desvelo de sembrador en esta tarea ardua, dura, a menudo incomprendida, pero fundamental, que
es estrenar a los autores nacionales, estimuldndolos con la presentacién de sus creaciones sobre el
escenario.

Descontando tu tltimo innegable triunfo en el atrio de San Francisco, podria afirmar que tu primer
y tu mds reciente estreno han sido peruanos. Desde aquel lejano “Maquillage”, con que hiciste tus
primeras armas como director; hasta “Ayax Telamonio”, hay toda una labor que abarca desde Segura
hasta Salazar Bondy, pasando por Fielson, Jiménez Borja, Bernardo Roca Rey, Juan Rios y Enrique
Solari. Tu constante ejemplo va cundiendo y hoy, cada vez mds, se estd tomando conciencia de la
obligacién que tiene todo hombre de teatro de trabajar hombro a hombro con los autores nacionales
para lograr un teatro que exprese nuestras propias inquietudes en nuestro propio lenguaje.

Todos conocemos tu inquebrantable fe en el Perd y tu amor por todo lo auténticamente nuestro.
Pero quizd no todos saben de tus largos afos de paciente y sagaz investigaciéon de nuestro teatro mds
remoto. Enemigo de la figuracion, incapaz de ensalzarte, trabajas callada y tesoneramente en una
obra que me atrevo a calificar, desde ya, como fundamental para el estudio del teatro del antiguo
Perti y de América. Cuando salga a la luz y sea publicada conoceremos en detalle esa obra seria y
honda como todo lo tuyo, en la que has aunado a tus dos amores: el teatro y el Pert.

Hoy nos llenamos la boca hablando del pueblo y tratamos de hacer un teatro popular. Tt hace
afios que lo haces, sin alarde y sin vanagloria. jIncomparable dirigiendo el especticulo intimo y
minucioso - te acuerdas de “La Cantante Calva” - tu generosidad de director te hace buscar fre-
cuentemente los grandes escenarios, las plazas publicas para entregar tu trabajo al mayor nimero
de espectadores populares, haciendo del teatro una fiesta civica, abierta a todos, como fue en su
nacimiento y en todas sus mejores épocas.

Tt has tenido la virtud de unir, en un medio de desunién; de agrupar, en un lugar de tantos “gru-
pos” y de tan pocas agrupaciones. Bajo tu direccién amorosa y casi patriarcal, has reunido a tirios y
troyanos, aqui en la Asociacion, en la Compaiiia Nacional de Comedias, y en la televisién, donde
abriste un camino y sefialaste un rumbo. - Ese poder, esa exética virtud no es otra que tu capacidad
artistica, tu talento escénico y tu calidad humana que imponen y subyugan -.

En el medio del chisme y la maledicencia td irrumpes con tu generosidad para juzgar la actividad
de los demds, encontrando siempre el lado bueno del trabajo de los otros. Destacas por la bondad
de tu trabajo. Nunca por apoyarte en las deficiencias del trabajo ajeno.

No quisiera abrumarte con mis palabras. Te imagino incémodo y transpirando en tu butaca, hoy de
espectador.
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Sélo quiero decirte aqui, de viva voz, piblicamente, la inmensa felicidad que siento de ser tu alum-
no, tu discipulo y tu amigo. Que como hombre de teatro te miro desde abajo como un ejemplo y
que me sentiria totalmente satisfecho si alguna vez yo lograra hacer algo que te hiciera pensar en tus
adentros: “no perdi todo mi tiempo con este muchacho”.

ANEXO N° 12:

Palabras pronunciadas a raiz de la inauguracién de la “Sala de Teatro Ricardo Roca Rey”, por

Américo Valdez, (10-07-1985):
Amigos todos:

Se me ha designado para dirigirles la palabra en este homenaje que la AAA quiere tributar a Don
Ricardo Roca Rey vy, francamente, no podria tener la firmeza para hilvanar mis pensamientos por
la emocién que a todos nos embarga y a mi en particular, por ello, permitanme la ayuda de este

papel.

La extraordinaria personalidad de Ricardo Roca Rey, tiene un profundo significado para nosotros,
y su figura tiene relieves tan extraordinarios que hacen de ¢l un personaje de valor nacional, por la
dimensién de su obra en el desarrollo del Teatro peruano y de la cultura en general.

El referirme a toda su trayectoria, serfa muy extenso, y sélo la historia que la mayoria de veces reco-
noce tardiamente el valor de los grandes hombres le dard a Ricardo el sitial imponente que su obra
amerita. Por ello, en este homenaje que la Institucién le tributa, solamente quiero destacar y recor-
dar la obra realizada por Ricardo Roca Rey en este local que fue suyo, y que desde la modestia de
esta sala, se levantd, inmensa, para alcanzar una proyeccién que nunca imaginamos, que nos hizo
ver y comprender todo lo que es posible alcanzar, cuando se conjugan el amor al teatro, el arte de
hacer teatro y la disciplina con la capacidad directriz y la sensibilidad de un hombre que, por sobre
todo, siempre fue maestro y amigo.

Don Ricardo, a quien siempre llamé asi, con admiracion, respeto y carifio casi filial, fue—como
todos sabemos—Ingeniero Civil de profesion; y dependié de su carrera, con gran competencia y ca-
pacidad, para hacer frente a los compromisos de su hogar. Pero su alma y cada fibra de su ser fueron,
esencialmente, las de un hombre de teatro, ademds de ser un profundo conocedor y admirador de
nuestras raices culturales; en las que también investigé los ancestros mds remotos de nuestra historia
teatral, escribiendo a través de largos afios una obra en 5 volimenes, trabajo inédito de incalculable
valor que constituye un preciado legado, que alguna vez deberd ser publicado.

Don Ricardo, segtin refiere él mismo, comenzé en 1933 a hacer teatro, como actor, antes de existir
la AAA, bajo la direcciéon de Corina Garland, a quien también rendimos homenaje en esta fecha.

A los meses de fundada la AAA, actda en la primera representacion teatral que organiza la Insti-
tucion, el 12 de octubre de 1938, en la escenificacién de una Tradicién de Ricardo Palma, “Una
Aventura del Virrey Poeta”, donde interpreté dos personajes.

A partir de este momento, su vida estuvo ligada al teatro para siempre, transitando en un mundo pré-
digo en experiencias, de lo que vio como espectador o hizo como actor, y fue asi como, para suerte
nuestra, su destino lo llevé a ser Director Titular del Teatro de 1a AAA, siendo también Presidente
de Nuestra Institucién.

Los que tuvimos la inmensa suerte de haber trabajado con €él, jamds podremos olvidar su forma
de ser y dirigir teatro. Aqui, en este mismo escenario, nos reunimos infinidad de veces, en el cur-
so habitual de cada obra, desde su nacimiento en las lecturas iniciales y en numerosos ensayos,
hasta la noche emocionante del estreno, donde en realidad comenzaba la obra en una constante
superacién casi hasta el dia mismo en que culminaba la temporada. Porque asi fue su forma
magistral de dirigir.
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Inolvidable y vivida en mi memoria, permanece la figura de Don Ricardo, entre las cajas de este
escenario, con su increible capacidad para orquestar el aparato escénico; dando indicaciones a la se-
fiora Baty, 0 a Ana Maria, para que anotaran todo cuanto debia ser luego comentado con sus actores
y técnicos. La extraordinaria sensibilidad de Don Ricardo, hacia que su emocién no menguara ja-
mds, unas veces gozando con alegria, otras emitiendo sordas exclamaciones azuzando la intensidad
o el ritmo, otras, desbordado por la infinita emocién, lo vefamos con ldgrimas incontenibles, pero
nunca sin perder el dominio de su accionar, que daba vida a su obra.

Cada centimetro cuadrado de este escenario, de esta sala, donde sentado en la penumbra de la
platea dirigié mds de 40 obras teatrales, son testigos de la presencia imperecedera de Don Ricardo.

Aqui surgi6 el Ciclo de Origenes del Teatro Griego, con que el ptblico de la Lima de entonces,
pudo apreciar la maestria de las tragedias de Séfocles y Esquilo, o la desbordante y satirica comici-
dad de Aristéfanes y Euripides.

Aqui, se inici6 la inolvidable escenificacion de “Romeo y Julieta” de Shakespeare, que se represent6
en el Teatro Municipal con resonante éxito, en el afio 1964.

“El Diario de Ana Frank” fue otra de las grandes obras que dirigié Don Ricardo en este escenario,
que tuvo un éxito sin precedentes, por la cantidad de representaciones que alcanzé en esa época,
éxito no solo artistico, sino econémico, que hizo posible la financiacién del viaje de la AAA a Mé-
xico, con la obra “Collacocha” de Enrique Solari, que logré para el Pert el primer premio en el
Primer Festival Latinoamericano de Teatro.

Seria largo hacer referencias especiales a tantas obras dirigidas por Don Ricardo en esta ocasién.
Eisto serd posible cuando a fines de noviembre de este afio, se realice en este teatro, un montaje es-
pecial con fragmentos de las obras que dirigié y con la participacién de los actores que intervinieron.
Bastard con citar algunas de sus obras que se vieron en esta sala, como: Panorama desde el Puente,
de Arthur Miller; La Cantante Calva, de lonesco; Los Bufones, de Juan Rios; La Mazorca, de En-
rique Solari; El Matrimonio del Sefior Mississippi, de Diirrenmatt; Manana te lo Diré, de James
Saunders; La Comedia de las Equivocaciones, de Shakespeare; Proceso a Mary Dugan, de Bayard
Veiller; Nuestro Pueblo, de Thornton Wilder; y los autos sacramentales, que aqui se ensayaron para
tener sus imponentes representaciones en los atrios de la Catedral y San Francisco.

Esta Casa de la Asociacion de Artistas Aficionados, cuyo nombre de “Aficionados” disuena con la
obra profesional de Don Ricardo Roca Rey; esta sala de teatro, que ha tenido el venturoso designio
de acunar y ver crecer la obra trascendental del més importante hombre de teatro de nuestro tiem-
po, ha decidido rendir un homenaje a su memoria, imponiendo su nombre a la Sala, donde preci-
samente dejé afios de amor, afios de vida, de entrega, a lo que fue el afin de su inquietud artistica;
llevar la cultura a través de las grandes manifestaciones del arte teatral de todas las épocas a todos
los hombres. Por eso, desde hoy esta sala se honra en llamarse “Sala de Teatro Ricardo Roca Rey”.

ANEXO N° 13:
“Roca Rey nos legé una ética”, por Ruth Escudero (El Comercio 21-06-1988):

Ruth Escudero, integrante de la agrupacion teatral “Quinta Rueda”, interviene en “Nuestro Teatro
a través de los afos”, montaje teatral —que se presenta por ultima vez esta noche— con el que la
Asociacién de Artistas Aficionados rinde homenaje a Ricardo Roca Rey. Sobre su relacién con el
desaparecido director y con la AAA, dialogamos con la conocida directora.

- “Nosotros tuvimos relacion desde el Teatro de la Universidad Catdlica con la Asociacion de Artistas
Aficionados y con don Ricardo Roca Rey a través de Ricardo Blume, nuestro maestro en el TUC. Es
a través de Blume —discipulo predilecto de Roca Rey— que nosotros, en los Autos Sacramentales,
acompariando a nuestro maestro, hicimos de pueblo, conociendo a esa persona maravillosa que fue
don Ricardo Roca Rey”.
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¢Usted lleg6 a actuar alguna vez para Roca Rey?

Realmente no tuve la felicidad de hacerlo, pero si de estar cerca. Cuando hicimos “Raices” en la AAA
y que dirigié Ricardo Blume, estaba don Ricardo. El nos mostraba siempre mucho carifio, establecia
una relacion muy paternal, era una persona muy especial y creo que es un poco por eso que hay un
gran carifio, una gran relacién de respeto y de recuerdo de lo importante y grande que fue don Ricardo.

(Oué considera lo mds importante en el legado de Roca Rey?

Creo que lo mds importante de la imagen que yo recuerdo de ¢l es ese espiritu de bondad, esa ética
respecto al teatro, esa mistica que proyectaba. Daba al ambiente como una paz, una cosa ejemplar.
Lo principal de él era la relacion que establecia con la gente que dirigia o con quien estuviese a su
alrededor. Era como una montaria que se movia. Blume ha recibido de Roca Rey ese gran amor que
¢l sabia poner en lo que hacia. Creo que eso se nos dio en el TUC y eso se extraiia mucho en el am-
biente teatral de hoy.

(Qué obras dirige en el homenaje a Roca Rey?

“El Diario de Ana Frank” de Frances Goodrich y Albert Hackett y “Nuestro Pueblo” de Thornton
Wilder. El caso de esta iiltima obra, me cuenta Pablo Ferndndez que fue un montaje muy especial
para don Ricardo, fue una obra que su esposa amé mucho, y que Roca Rey puso en escena cuando ya
dofia Baty (esposa de Roca Rey), estaba muerta. Creo que la muerte de su esposa lo afligié mucho,
porque ella fue su motor, su baston, su impulso, ella era todo lo contrario de don Ricardo. Mientras
don Ricardo era la paz, la ecuanimidad, ella era una potencia.

¢Usted fue testigo de alguno de los montajes que ahora dirige?

No, yo no he visto ninguno de los dos montajes, pero, a través de Pablo Ferndndez, de Ana Maria
Paz, de Marina Alberti, que son los mismos personajes que actuaron aquella vez, puedo recibir el
espiritu que habia en don Ricardo y en esos montajes. Ellos me transmiten el amor que trasciende en
este caso. “Nuestro Pueblo” era una obra que Baty de Roca Rey amaba mucho, entonces, don Ricar-
do la monté después de su muerte, conteniendo su dolor por el recuerdo, porque esa obra significaba
muchas cosas en la vida del maestro. Pablo Ferndndez cuenta que cuando don Ricardo miraba la
obra, se escondia para soltar un poco la melancolia que le provocaba su propia puesta en escena.

¢A quiénes dirige en “El Diario de Ana Frank?

En esta obra actiia Jimena Ortiz de Zevallos, que es alumna de Ricardo Blume en la escuela de la
AAA, y Jordi Valderrama, un mimo que es muy amigo del grupo. En “Nuestro Pueblo” tengo la suerte
de contar con los actores que estuvieron en la puesta en escena que realizé Ricardo Roca Rey.

;Coémo estd encarando la direccion?

Dado que son los mismos actores en el caso de “Nuestro Pueblo”, a diferencia de “El Diario de Ana
Frank”, estoy tratando de reproducir el espiritu que los mismos actores me estdn dando y respetar al
mdximo lo que ellos estdn pidiendo que es recordar la obra. Lo tinico que marca una diferencia sustan-
cial es que Ethel Mendoza reemplaza a Baty Roca Rey (hija) que hace el papel de Emily.

La relacién entre Ricardo Roca Rey y las nuevas generaciones de actores de los grupos mds impor-
tantes, ;qué reflexion le merece?

Insisto en que a través de Blume nosotros hemos recibido mucho de Roca Rey. Porque fue Blume
quien nos formé y el que ha hecho a la gente que estd ahora integrando los grupos que mds trabajan
en el medio teatral, que son motores del empuje que tiene el teatro nacional ahora. Si usted hace
una pequeria evaluacién, son gente del TUC la que estd presidiendo y formando los grupos, todos
formados por Ricardo Blume, y es a través de él que nosotros hemos recibido las propuestas y las
técnicas de don Ricardo.
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"Trayectoria cultural de Ricardo Roca Rey

N°  Aio Mes Obra / Evento / Programa / Reconocimiento Género Rol Lugar / Institucién

1 1933 5 Integra el Coro del Colegio La Recoleta Masica Cantante Colegio La Recoleta

2 1933 8 Los Siete Enanos de la Barba Roja (a beneficio del Hogar de la Madre) Teatro Actor "Teatro Municipal

3 1933 12 Seises a la Purfsima Concepcién (compatieros del Colegio La Recoleta) Miasica Popular Cantante Colegio San Andrés de Lima

4 1934 9 Caruka es Robada por los Gitanos (a beneficio del Hogar de la Madre) "leatro Actor "Teatro Municipal

5 1935 7 Don Dinero (a beneficio Patronato Antituberculoso de Damas de Lima) Zarzuela Actor "leatro Municipal

6 1935 9 La Diana (compatieros del Colegio La Recoleta) Miaisica Popular Cantante Colegio La Recoleta

7 1935 1l Las Maravillas del Fondo del Mar (a beneficio del Hogar de la Madre) Teatro Actor "Teatro Municipal

8§ 1935 12 La Hora Infantil (hasta noviembre 1937) Radio Locutor Infantil Radio Internacional

9 1936 2 ‘Transmisién de un programa dedicado alos Boys Scouts Radio Locutor Infantil Radio Arequipa

10 1938 2 ElRey Que Rabi (a beneficio de la Sociedad Entre Nous) Zarzuela Actor "leatro Municipal

1 1938 6 De los Invencibles Hechos de Don Quijote de la Mancha (obra inaugural AAA) Entremés Actor Teatro Municipal

121938 9 EIMédico a Palos (comparieros del Colegio La Recoleta) Teatro Director General Colegio La Recoleta

131938 10 UnaAventura del Virrey Poeta (AAA) "Teatro Actor Teatro Segura

14 1940 Panorama del Teatro Universal y Tradiciones Peruanas (Grupo AAA) Radio Actor Radio Internacional

5 1942 6 Gran Festival Taurino Social a Beneficio de la AAA "Toros "lorero Plaza de "Toros de Acho

16 1942 8§ 11 Corrida Universitaria a Beneficio de la Universidad Catélica del Perd Toros Torero Plaza de Toros de Acho
71944 4 Céleulo de los Esfuerzos en Barras de Enrejado en Estructuras Isostaticas Ingenierfa Escritor Revista Universidad Catolica

18 1945 4 "Tesis de Grado: Estructura para un Teatro Ingenieria Escritor Universidad Catolica del Perti

19 Obras de Teatro Infantil (AAA) "Teatro Varios "Teatro AAA

20 1946 3 Fuenteovejuna (Companiia Espaiiola de Arte Dramatico: Margarita Xirgu) Teatro Actor Auditorio del Campo de Marte

21 1946 5 Inicia viaje a Parfs para su post grado Ingenieria Ingeniero Ecole Centrale dArts et Manufactures

22 1946 7 Estreno de La Lunareja (AAA) Cine Actor Protag6nico Asociacion de Artistas Aficionados

23 1948 4 Ensayo Sobre La Verdolaga de Abraham Valdelomar "Teatro Escritor Diario El Comercio

24 1948 1 Viaje a Europax 5 meses como Secretario delegacion artistica de la AAA Artes varias Director y Actor Varias ciudades en Espaia y Paris

25 1949 1 Enrique [V (AAA) "leatro Actor Protagénico "Teatro Principal (Zaragoza, Espaia)

26 1949 Reconocimiento a miembros de la AAA que viajaron a Europa en 1948 "leatro Reconocimiento Concejo Provincial de Lima

27 1950 Especificaciones Generales para Construccion de Edificaciones Ingenierfa Escritor Junta de Obras Publicas del Callao

28 1950 Asume el cargo de Direccion de Teatro en la AAA "Teatro Director General Varios

29 1950 5 Magquillage (AAA) "leatro Director General "Teatro AAA

30 1950 9 Loys (Compania Nacional de Comedias) "leatro Director General "Teatro Segura

31 1951 5 El Gran Teatro del Mundo (AAA) Teatro Director General Atrio de la Catedral de Lima

32192 4 LaVoz Humana (AAA) "Teatro Director General Teatro AAA

33192 6 Los Hermanos Karamazov (Compatifa Nacional de Comedias) Teatro Director General Teatro Segura

34 1953 5 Los Persas (AAA) "Teatro Co-director "Teatro AAA

35 1953 9 Antigona (AAA) "Teatro Co-director "Teatro AAA

36 1953 Ballet AAA con participacion de Tatiana Grantzeva y Nicolai Polajenko Danza Clasica Asesor General Ciudades del Norte del Perti

37 1954 5 El Ciclope (AAA) Teatro Co-director Teatro AAA

38 1954 6 Ayar Manko (Companifa Nacional de Comedias) "Teatro Director General "Teatro Segura

39 1955 5 Los Caballeros (AAA) "Teatro Co-director "Teatro AAA

40 1956 5 Collacocha (AAA) Teatro Asesor General Teatro AAA

4 1956 8 Suefio de una Noche de Verano (Agrupacién Ars Nova) Teatro Director General Teatro Municipal

42 1957 8§ La Muerte de Atahualpa (AAA) Teatro Director General Ruinas de Puruchuco

43 1957 La Creacién del Mundo "leatro Director General

44 1958 4 El Diario de Ana Frank (AAA) Teatro Director General "Teatro AAA

45 1958 9 Presentacion de Collacocha en México DF (AAA) Teatro Presidente Delegacion — Teatro del Bosque (México DF)

46 1958 9 Premio a Collacocha en ler Festival Panamericano de Teatro (México) Teatro Reconocimiento Instituto Nacional de Bellas Artes

47 1959 Anual Bar Ciristal (30 episodios) Television Director General América TV

48 1959 4 Panorama Desde el Puente (AAA) "Teatro Director General "Teatro AAA

49 1959 9 Presentacion de Collacocha en Bogota (AAA) "leatro Presidente Delegacion — "Teatro Colén en Bogota

50 1959 10 Premio a Collacocha en 3er Festival Colombiano de Teatro (Bogotd) Teatro Reconocimiento Jurado Calificador

51 1960 Permanente Los Origenes del Teatro en el Antiguo Perd "Teatro Escritor Investigacion Inédita

521960 Fl Trapecio de la Vida Teatro Director General Teatro Municipal

53 1960 Anual Recuerdos Cristal (25 episodios) "Television Director General Panamericana Television

54 1960 Anual Kid Cristal (30 episodios) "Television Director General América Television

55 1960 Anual Festival Cristal de la Cancion Criolla (24 episodios) Television Director General Panamericana Television

56 1960 12 Noche Buena Cristal Television Director General Television

57 190l Anual "Toni y Malta (15 episodios) Television Director General América Television

58 1961 Anual Festival Cristal del Cuento Peruano (35 episodios) "Television Director General Amgérica Television

59 1961 Anual Festival Cristal de la Cancion Criolla (24 episodios) "Television Director General Panamericana Television

60 1961 4 Za-7én (AAA) Teatro Director General Teatro AAA

6l 196l 4 La Cantante Calva (AAA) "Teatro Director General “Teatro AAA

62 1962 Documental: La Cerveza en el Perd Cine Director General Comité de Fabricantes de Cerveza

63 1962 5 Los Bufones (AAA) Teatro Director General Teatro AAA

64 1964 5 Romeoy Julieta (AAA) "Teatro Director General "leatro Municipal

65 1965 1 Premio Anita Fernandini de Naranjo como Mejor Director Escénico 1964 Teatro Reconocimiento Concejo Provincial de Lima

66 1965 5 LaMazorca (AAA) Teatro Director General Teatro AAA / Teatro Municipal

67 1966 4 El Matrimonio del Sefior Mississippi (AAA) Teatro Director General Teatro AAA

68 1967 3 Premio José Luis Romero por destacada labor en el Teatro Nacional "leatro Reconocimiento Sociedad Peruana de Actores

69 1967 3 Las Tres Viudas (Comparifa Peruana de leatro Luis Alvarez) "Teatro Director General "Teatro La Cabaiia

70 1967 4 Il Gran Teatro del Mundo (AAA) Teatro Director General Atrio Catedral Lima / Teatro Municipal

71 1967 Fl Gran Teatro del Mundo (AAA) Television Director General Television

72 1967 10 Inca (AAA) "Teatro Director General "Teatro Segura

73 1968 2 anos Asume la Presidencia de la Asociacion de Artistas Aficionados Cultural Presidente AAA Asociacion de Artistas Aficionados

74 1968 3 Fistampas de Pancho Fierro (AAA) FEistampas Asesor General Plaza de Toros de Acho

7 1968 3 I Matrimonio del Sefor Mississippi (AAA) Teatro Director General “Teatro La Cabaiia

76 1968 3 Por el Camino del Mar (Patronato de los Festivales de Ancén) Coreograffa Nattica  Asesor General Bahia de Ancén

771968 4 El Caballo Desmayado (Compaiifa Teatral del Corral de Comedias) "Teatro Director General Corral de Comedias

78 1968 7 AyaxTelamonio (AAA) "leatro Director General "leatro Municipal / Teatro AAA

79 1968 11 La Cena del Rey Baltasar (AAA) "Teatro Director General Atrio Basflica de San Francisco

80 1968 1 Festivales de Lima (Festivales de la Alameda) Cultural Asesor General Alameda de los Descalzos (Rimac)

81 1968 11 Homenaje de la AAA por su aporte a la Institucién Teatro Reconocimiento Asociacion de Artistas Aficionados

8§ 1969 1 El Gran Teatro del Mundo (AAA) "Teatro Director General Atrio de la Catedral de Lima

83 1969 3 Estampas de Pancho Fierro (AAA) Estampas Asesor General Plaza de "Toros de Acho

8 1969 3 Espectaculo natitico (Patronato de los Festivales de Ancén) Coreograffa Nadtica  Asesor General Bahia de Ancon

85 1969 Programa de Ballet de la AAA (entre otros, Gaité Parisienne) Danza Clasica Asesor General “Teatro Municipal

86 1969 10 Maiiana te lo Diré (AAA) "Teatro Director General Teatro AAA

§7 1969 1 ElHijo Prédigo (AAA) Teatro Director General Atrio Basilica de San Francisco

88 1969 11 Festivales de Lima (Festivales de la Alameda) Cultural Asesor General Alameda de los Descalzos (Rimac)

§9 1970 3 Evocacién Veneciana (Patronato de los Festivales de Ancon) Coreograffa Nadtica  Asesor General Bahia de Ancén

90 1970 6 Las Brujas de Salem (AAA) Teatro Director General Teatro La Cabania



N°  Ano Mes Obra / Evento / Programa / Reconocimiento Género Rol Lugar / Institucién

9 1970 10 Maiiana te lo Diré (AAA) "Teatro Director General Teatro AAA

92 1970 12 Nacimiento Vivo Peruano (Parroquia Carmelitas, San Antonio) Teatro Asesor General Colegio Carmelitas, San Antonio
93 197 1 1T Reunién Ministerial del Grupo de los 77 Folklore Director General "Teatro Municipal

94 1971 12 Nacimiento Vivo Peruano (Parroquia Carmelitas, San Antonio) "Teatro Asesor General Colegio Carmelitas, San Antonio
95 1972 1 Develan cuadro por su contribucion al leatro Nacional (ENAE) "Teatro Reconocimiento Escuela Nacional de Arte Escénico
9 1972 4 100 Afios de Canciones Italianas en el Perti (Producciones Piero Solari) Miasica Popular Asesor General "Teatro Segura / Teatro Municipal
97 1972 8 Recital del Amor (AAA) Teatro Director General Teatro AAA

98 1973 Mil Afios de Pintura Modera (Cortometraje) Cine Asesor General Productora Privada de Cine

9 1973 LaModa con Amor y Mtsica (Disefiadora de Modas Geraldine) Danza Popular Director General "leatro Santa Ursula

100 1973 7 Congreso Textil Alpaca Pert Folklore Director General Hotel Sheraton

101 El Oro del Peti (Cortometraje) Cine Asesor General Productora Privada de Cine

102 Mamacha Cocharcas de Sapallanga (Cortometraje) Cine Asesor General Productora Privada de Cine

103 La Fiesta del Agua (Cortometraje) Cine Asesor General Productora Privada de Cine

104 Plata Peruana (Cortometraje) Cine Asesor General Productora Privada de Cine

105 Los Doce Pares de Francia (Cortometraje) Cine Asesor General Productora Privada de Cine

106 1974 Anual Teatro Universal (7 obras de teatro para television) Television Director General América Television

107 1974 3 XIX Congreso Mundial de Cirugfa Folklore Director General "Teatro Municipal

108 1974 V Congreso Latinoamericano de Automatizacién Bancaria Folklore Director General Teatro Municipal

109 1974 6 Don Juan Tenorio (AAA) "Teatro Director General "leatro Municipal

110 1974 § Proceso a Mary Dugan (AAA) "leatro Director General Teatro AAA

m 1975 Anual Teatro Universal (12 obras de teatro para television) Television Director General América Television

121975 3 Dos en el Sube y Baja (Compaiifa Teatral de Orlando Sacha) Teatro Director General Teatro AAA

13 1975 5 El Diario de Ana Frank (Grupo de Teatro Hebraica) "Teatro Director General "Teatro Segura

14 1975 7 Concierto para Voces y Orquesta de Juan Castro Nalli Muisica Popular Asesor General "leatro Municipal

15 1975 9 XV Congreso Latinoamericano de Siderurgfa Folklore Director General Jockey Club del Pert

16 1975 9 La Comedia de las Equivocaciones (AAA) Teatro Director General Teatro AAA

17 1976 Anual "Teatro Universal (9 obras de teatro para television) Television Director General América Television

18 1976 7 Notas Sobre los Origenes del Teatro en el Antiguo Perd "Teatro Escritor Revista Conjunto (La Habana)

19 1976 7 Develan placa como padrino del Teatro Marsano (Compaiifa Osvaldo Cattone) "Teatro Reconocimiento "leatro Marsano

120 1976 7 Nuestro Pueblo (AAA) "Teatro Director General "Teatro AAA

121 1976 10 El Dia que Raptaron al Papa (Grupo de Teatro Hebraica) Teatro Director General "Teatro Segura

122 1977 1 Inauguracién de Juegos de Verano (posteriormente Noche de Campeones) Folklore Director General Club de Regatas Lima (Chorrillos)
123 1977 3 Clausura de Juegos de Verano (posteriormente Noche de Campeones) Danza Clasica Director General Club de Regatas Lima (Chorrillos)
124 1977 3 Premio Nacional de Cultura 1976 en el Area de Comunicacion Social (INC) Cultura Reconocimiento Instituto Nacional de Cultura

125 1977 4 Homenaje a Dimitry Rostoff (8 academias de ballet de Lima) Danza Clasica Asesor General "Teatro Municipal

126 1977 5 Integra Junta de Asociados del Museo de Arte de Lima (MALI) Museo Miembro Junta MALI Museo de Arte de Lima (MALI)
1271977 9 Recital de Danza de Alicia Alonso (Grupo Nacional de Danza del INC)) Danza Clasica Asesor General "Teatro Municipal

128 1977 9 Fantasfa del Recuerdo (Producciones Piero Solari) Miasica Popular Asesor General "Teatro Municipal

129 1978 1 El Gran Teatro del Mundo (AAA) "Teatro Director General Atrio Basilica de San Francisco

130 1978 2 Noche de Campeones del Club Regatas Folklore Director General Club de Regatas Lima (Chorrillos)
131 1978 3 La Cama (Compaiifa Teatral de Orlando Sacha) "Teatro Director General Teatro AAA

1321978 4 Festival de Ballet (academias de ballet de Lima) Danza Clasica Asesor General “Teatro Municipal

133 1978 8 Carmina Burana (Coro AAA y Grupo Nacional de Danza del INC) Musica Clésica Asesor General “Teatro Municipal

134 1978 9 Danzas Regionales de la Republica Popular China (Pekin) Musica Popular Asesor General "leatro Municipal / Colisco Amauta
135 1978 Don Quijote (Grupo Nacional de Danza del INC) Danza Clasica Asesor General Teatro Municipal

136 1978 Romeoy Julieta (Grupo Nacional de Danza del INC) Danza Clasica Asesor General Teatro Municipal

137 1978 11 Las Estrellas del Gran Teatro de Operay Ballet de Varsovia (Polonia) Danza Clasica Asesor General “Teatro Municipal

138 1979 1 Gerente de Programacién en Telecentro (x 6 meses) "Television Labor Ejecutiva "Telecentro

139 1979 3 Miss Pert Playa (Panamericana Television) "Television Director General Club Waikiki / Hotel Sheraton

140 1979 4 FEl Gran Teatro del Mundo (AAA) Television Director General Television

141 1979 4 Noche de Campeones del Club Regatas Danza Clasica Director General Club de Regatas Lima (Chorrillos)
1421979 4 Programas por el Centenario de la Guerra del Pacifico (2 programas) Television Director General Television

143 1979 7 Marfa Peppino’s (Producciones Carrousell) leatro Director General "leatro Maridtegui

1441979 § Borodin (Grupo Nacional de Danza del INC) Danza Clasica Asesor General "leatro Segura

145 1979 10 Estampas del Folklore en el Pert (9 espectéculos) Folklore Director General Plaza de Toros de Acho

146 1980 1 Fl Farsante (Producciones Carrousell) Teatro Director General Teatro Maridtegui

147 1980 3 Noche de Campeones del Club Regatas Folklore Director General Club de Regatas Lima (Chorrillos)
148 1980 7 Las Troyanas (Companifa leatral de Elvira Travesi) "leatro Director General "leatro Segura

149 1980 8§ Director General del Instituto Nacional de Cultura (INC), hasta junio 1981 Cultura Director General INC Instituto Nacional de Cultura

150 1980 10 ¢:De Quién Diablos es la Vida? (Producciones Carrousell) Teatro Director General "Teatro Raimondi (hoy Pirandello)
151 1980 10 Estampas del Folklore en el Pert (8 espectéculos) Folklore Director General Plaza de Toros de Acho

152 1980 Director Patronato Popular y Porvenir Pro Musica Clésica, hasta marzo 1985 Miasica Cldsica Miembro Directorio Patronato Popular y Porvenir

153 1981 1 Miembro del Jurado del XXI Concurso Nacional de Marinera en Trujillo Folklore Jurado Calificador Club Libertad (Ttujillo)

154 1981 3 Noche de Campeones del Club Regatas Director General Club de Regatas Lima (Chorrillos)
155 1981 7 Notas sobre los Origenes del Teatro en el Antiguo Perd Teatro Escritor Revista Lienzo (U. de Lima)

156 1981 10 Estampas del Folklore en el Pert (8 espectéculos) Folklore Director General Plaza de Toros de Acho

157 1982 1 Miembro del Jurado del XXII Concurso Nacional de Marinera en Trujillo Folklore Jurado Calificador Club Libertad (Ttujillo)

158 1982 3 Noche de Campeones del Club Regatas Muisica Popular Director General Club de Regatas Lima (Chorrillos)
159 1982 6 XVI Congreso Internacional del Notariado Latino Folklore Director General "Teatro Raimondi (hoy Pirandello)
160 1982 10 FEstampas del Folklore en el Pert (uno solo el 17/10/1982) Folklore Director General Plaza de Toros de Acho

161 1983 La Cama (Compania Teatral de Orlando Sacha) Teatro Director General "Teatro Larco

162 1985 4 Develan Oleo en Galeria de Figuras Ilustres del Teatro Peruano en TUSM "Teatro Reconocimiento Universidad Mayor de San Marcos
163 1985 5 Homenaje al Maestro Roca Rey de las Agrupaciones Folkléricas del Perd Folklore Reconocimiento "leatro Municipal

164 1985 5 Develan placa en el Teatro Canout (Producciones Piero Solari) "Teatro Reconocimiento "Teatro Canout (Piero Solari)

165 1985 7 Cambian nombre al Teatro AAA por Sala de Teatro Ricardo Roca Rey (AAA) Teatro Reconocimiento Asociacion de Artistas Aficionados
166 1985 1 Asociacion Cultural Nuevo Perti reconoce aporte al folklore Tolklore Reconocimiento Teatro Segura

167 1986 8§ Entregan Trofeo Chasqui en el Salén del Cine de la XX Feria del Hogar Cine Reconocimiento Asociacion Lo Mejor del Cine

168 1988 6 Homenaje "Nuestro Teatro a través de los Afios”, por 50 afios de laAAA "leatro Reconocimiento Asociacion de Artistas Aficionados
169 1988 Exposicién en Museo de Arte de Lima por 50 afios de AAA (28 montajes) "leatro Reconocimiento Asociacion de Artistas Aficionados
170 1988 1 Premio Nacional de Direccion Teatral "Ricardo Roca Rey" se entrega a Alberto fsola Teatro Reconocimiento Instituto Nacional de Cultura

171 1989 Premio Nacional de Direccién Teatral "Ricardo Roca Rey" se entrega a Jorge Chiarella  Teatro Reconocimiento Instituto Nacional de Cultura

172 2003 3 Homenaje en Congreso de la Repiblica por el Dia Mundial del Teatro ‘leatro Reconocimiento Congreso de la Repiblica del Per
173 2004 3 Homenaje por el Dia Mundial del Teatro "leatro Reconocimiento "lelevisora Estatal, canal 7

174 2004 10 Escuela Naval del Perd reconoce apoyo en obra "Los Peruanos de Angamos” Teatro Reconocimiento Auditorio de Escuela Naval del Pert
175 Develan placa en CC Juan Parra del Riego (Producciones Piero Solari) Teatro Reconocimiento CC Juan Parra del Riego (Barranco)
176 Permanente  Exposicién permanente sobre montajes de Ricardo Roca Rey Teatro Reconocimiento Foyer del Teatro Segura

177 Permanente Exposicion permanente sobre montajes de Ricardo Roca Rey 'leatro Reconocimiento Foyer del Teatro Ricardo Roca Rey

Nota: Todas las actividades fueron realizadas, sin embargo los espacios vacios identifican que no hay seguridad del afio, o el mes, 0 el género o el lugar de ejecucion.
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RICARDO ROCA REY
ACIEN ANOS DE SU NACIMIENTO

“Sentd las bases de un teatro dignamente escenificado, verdadero creador de los
espectaculos en el Pert, dio las pioneras pautas de los programas peruanos de la
television, resaltd creativamente la fuerza de nuestro folklove en los escenarios
teatrales, entrego sus fuerzas para hacer teatro para las mayorias en las plazas,
investigo con terca paciencia “Los Origenes del Teatro en el Antiguo Perit” ... Gran
maestro de excelentes actores, buen amigo de tantos amigos, hombre lleno de amor
que amd tan profundamente a su pais y a su pueblo”.

Jorge Chiarella Kriiger (07-04-1985)

“El Perii debe sentir el orgullo de que, en tiempos confusos, borrosos, mediocres,
naciera y viviera un hombre de la talla, de la linea, de la vectitud, de la veracidad, de
la decencia, de la caballerosidad, de la indiscutible e insuperable maestria que
mostrd siempre en su labor admirable de director de teatro...”

Manuel Solari Swayne (Zefi6 Manué) (03-04-1985)

“Podria decirse que hay un teatro Roca Rey, una identidad, una muy especifica
sensibilidad escénica. Donde se tiende un puente entre personas y personajes.
Se anulan tiempos y distancias, en una vocacion por la belleza imperecedera

y profunda”.
Alfonso La Torre (ALAT) (03-04-1985)

“Era un creador, pero sin vanagloriarse de ello. Mas bien decia que solo era un
intérprete, porque un director hace con el libreto en la mano lo que el dramaturgo
sugiere en el escenario”.

Luis Peirano Falconi (26-03-1995)

“Pude comprobar, cuanto amaba al Perii, a sus regiones, sus hombres,
sus costumbres. Los artistas y los actores que siempre lo rodearon advertian su
bondad, pero también su caracter firme, su voluntad indomable, su contumaz
seriedad profesional”.

Jorge Donayre Belatinde (05-04-1985)

“Bienaventurados los que mueren dejando un bello remolino”.
Juan Rios (05-04-1985)

“Te tuvimos, te perdimos,
pero nos queda tu legado como un reto a cumplir.
Queda tu espiritu, tu escuela, tu ejemplo.
No te has ido, pues.”

Ricardo Blume
(México, marzo 1995)





